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Abstrakt: Punktem wyjscia do refleksji poswigconej zaginionym obra-
zom J6zefa Chetmonskiego sa szkice rysunkowe prezentowe na poznan-
skiej odstonie wystawy malarza, przedstawiajace dzieta o nieznanym
miejscu przechowywania. Uwaga ta sktonita mnie do krétkiego wyli-
czenia, dokonanego na podstawie katalogu prac artysty, ktére z kompo-
zycji dzi$ nie sa znane. W tej grupie znajduje si¢ Wielki Pigtek (1898) —
obraz pochodzacy z przedwojennej kolekcji Muzeum Wielkopolskiego
i zrabowany w czasie II wojny $wiatowej. Przypominajac proweniencje
i okolicznosci utraty obrazu, skupiam si¢ na jego opisie. Powstanie tego
niezwyklego plétna poprzedzity dwa inne dzieta: W wiejskim kosciéthu
(1871) i W wiejskim kosciele (1887) — réwniez zaginione — ktére tak-
ze przedstawiaja wnetrza koscielne. Wykorzystujac zachowane dobre;j
jakosci przedwojenne zdjecia, poddaje analizie wszystkie trzy obiekty.
Swoje uwagi koncentrujg na trzech gtéwnych watkach: przeobrazeniu
struktur kompozycyjnych, budowaniu relacji mi¢dzy przestrzenia a bo-
haterami oraz migdzy sacrum a cztowiekiem.

Stowa kluczowe: Chetmoniski, straty wojenne, malarstwo polskie,
Muzeum Wielkopolskie, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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Arkadiusz Krawczyk

./

OWiesC 0 swiecie,
tory przemingl

Kilka uwag o zaginionym obrazie

Wielki Pigtek Jozeta Chelmonskiego

Wystawy monograficzne pozwalaja pozna¢ dorobek tworczy artystow. Wérdd wielu prac sg takze obra-

zy uznane za zaginione lub o nieznanym miejscu przechowywania. W twdrczosci Chetmonskiego jed- <
nym z takich dziel jest Wielki Pigtek, ktory przed II wojng $wiatowg znajdowal si¢ w zbiorach Muzeum 4
Wielkopolskiego (dzisiejszego Muzeum Narodowego w Poznaniu).

PRZEKROCZYC GRANICE

okresie 6 marca — 29 czerwca 2025 roku w Muzeum

* x / Narodowym w Poznaniu mozliwe bylo obejrzenie drugiej
odstony wystawy Jézefa Chetmonskiego. W kontekscie
prezentacji dorobku artysty oraz utraconych i zaginionych dziet sztuki
warto zwréci¢ uwage na dwie kwestie. Oprécz obrazéw na ekspozycji
znajdowaly si¢ réwniez rysunki po§wigcone trzem gtéwnym tematom —
wsi, koniom, pejzazowi. Z racji obostrzeni konserwatorskich ekspozycja
wyboru prac artysty dostgpna byla w trzech réznych odstonach, zmie-
niajacych si¢ sukcesywnie co miesiac. Warto zauwazy¢, ze zazwyczaj jest
to ta czg$¢ wystawy, kedrej na ogét odwiedzajacy muzeum widz poswie-
ca najmniej czasu, skupia si¢ on bowiem przewaznie na wielkoforma-
towym i efektownym badZ nastrojowym malarstwie Chetmonskiego.
Tymczasem eksponowane na wystawie szkice rysunkowe to nierzadko
pomysly na przyszte kompozycje, takze na dzieta uznane za zaginione.
W Muzeum Narodowym w Poznaniu mozna bylo zobaczy¢ obszer-
niejszg niz na pozostatych odstonach prezentacj¢ prac na papierze. Przy
kazdym ze szkicéw umieszczona zostala mniejsza reprodukeja obrazu
z informacja o prawach wlasnosci. Na ekspozycji mozliwe réwniez
bylo obejrzenie szkicow dziel o nieznanym miejscu przechowywania
i nieuregulowanym statusie wlasnosci, na przyktad jednego z wielu
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1 E. Micke-Broniarck, W. Glowacki (red.),
Jozef Chelmoniski 1849-1914, t. 1~2, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2024.
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uje¢ koni — Préby zaprzegu z okoto 1879 roku, czy rodzajowej scenki
z przedstawieniem chiopki ubranej w ludowy stéj — W ogrddku z 1901
roku. To wyrazny sygnat dla widza, ze kuratorski wybér dziet zostal
zdeterminowany takze przez burzliwa historig, a dostgp do obrazéw
artysty jest ograniczony.

O jakiej zatem czgéci utraconej spuscizny malarskiej Chetmoriskiego
myslimy? Z pomoca przychodzi dwutomowy katalog towarzyszacy wy-
stawie'. Pierwszy tom zawiera eseje o tworczosci malarza, natomiast dru-
gi to katalog raisonné dziet wszystkich — podkreslmy: to najtrudniejsza
i najbardziej wnikliwa forma opracowania znanych prac artysty. Lacznie
wymieniono 581 dziet. Wsréd nich w katalogu znalazly si¢ potwierdzo-
ne prace malarza i te odnotowane w zbiorach muzealnych (353 obiekty,
pierwsza cz¢$¢ drugiego tomu), jak i te obecne w aneksie, wzmiankowa-
ne, o trudnej do zweryfikowania autentycznosci (228 prac, druga czgsé
drugiego tomu). Liczba dziel o nieznanym miejscu przechowywania
lub prawdopodobnie niezachowanych przekracza 100 prac — zostaly
one ujgte w pierwszej czgsci drugiego tomu. Z kolei w drugiej czgsci
drugiego tomu wymieniono ich ponad 200. Nalezy jednak mie¢ na
uwadze rézne okolicznosci, z ktérych wynikaja te dane. Tropy zwiazane
z miejscem przechowywania konkretnego dzieta czasami urywaly si¢ juz
w momencie zakupu. W innym przypadku histori¢ proweniencji dato
si¢ przesledzi¢ wylacznie do pierwszych dwéch dekad XX wieku, choé
zdarzaly si¢ réwniez sytuacje, w ke6rych obiekt zaginat w czasie II wojny
$wiatowej. Nie kazdy z utraconych obrazéw ma status straty wojenne;.
Pula dziet utraconych pozostaje zagadka, a z pewnoscia nie jest to li-
sta zamknigta. Te zaokraglone i dosy¢ obszerne wyliczenia pozwalaja na
smutng konstatacj¢. Na pewno ponad 100 dziel, czyli okoto jedna trzecia
oenvre Chetmonskiego weiaz czeka na swoje zlokalizowanie i potwierdze-
nie statusu autentycznosci. Pozostate obiekty musiataby zosta¢ poddane
weryfikacji i ocenie w momencie odnalezienia. W tym kontekscie warto
doda¢, ze katalogi monograficzne sa kluczowe dla rozpoznania spuscizn
artystéw. Od kilkudziesigciu lat obserwuje si¢ tendencje do publikowa-
nia tekstéw przyblizajacych kwestie zwigzane z rysunkami i szkicami
oraz poswigconych warsztatowi malarza. W zwiazku z trwajacym na
Zachodzie zwrotem etycznym w muzeach i placéwkach o charakterze
prywatnym, ale takze ze wzgledu na coraz wigksza wiedzg o utraconych
dzietach otwartym pozostaje pytanie, czy w tego typu opracowaniach nie
powinien znajdowac si¢ esej poruszajacy temat dziet utraconych? Jego
obecno$¢ zalezy oczywiscie od skali problemu, ktéry nalezy rozpatrywaé
indywidualnie. Tego typu tekst uwrazliwitby czytelnika na to, czego nie
eksponuje si¢ na wystawie. Wprowadzitby tez do szerszego obiegu naj-
wazniejsze obrazy uznane za zaginione. Zasadniczy cel bylby jeden i wia-
zalby si¢ z symbolicznym przekroczeniem granicy swiadomosci o obiek-
tach. Za pozadane zatem mozna uzna¢ dziatania zmierzajace do tego, by
dziefa nie tylko funkcjonowaly w tekstach waskiego grona specjalistow,
lecz takze trafity do szerszej publicznosci.

Zagubiona cz¢$¢ spuscizny Chetmonskiego umozliwia doglebniej-
sze rozpoznanie dorobku artysty. W tym kontekscie szczegdlnie proble-
matyczne jest okreslenie miejsca i stanu zachowania dziet malowanych
w Paryzu, a dzi§ znanych z reprodukeji i wzmianek prasowych. Trafialy
one gléwnie do prywatnych kolekcjoneréw we Francji i w Stanach
Zjednoczonych, stad w wielu przypadkach wiadomosci o nich urywaja
si¢ w momencie ich nabycia przez wlascicieli jeszcze w XIX wieku.
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IL. 1. Jozef Chetmonski, Wielki Piatek, Biblioteka Narodowa, nr inw. F.13111/IVA, fot. autor nieznany

W twérczosci Chetmoniskiego znajduja si¢ jednak takze obrazy uznane
za zaginione, wyraznie odbiegajace od dotychczasowego dorobku arty-
sty, jak na przyktad Obfok z 1889 roku, ktéry prawdopodobnie splonat
podczas 11 wojny $wiatowej. To studium chmur unoszacych si¢ nad
prostym pejzazem z nisko utrzymana liniag horyzontu urasta do rangi
samoistnego tematu dzieta sztuki. Do serii nie tak znowu licznie ma-
lowanych nokturnéw zaliczy¢ mozna obrazy o niewiadomym miejscu
przechowywania, takie jak Strdz nocny (1875), Cicha noc (1889) czy
Staw. Lilie wodne (1890). Nieznane pozostaje takze miejsce przechowy-
wania stynnego Powrotu z kosciota z 1889 roku, za ktéry artysta otrzy-
mat grand prix na Wystawie Swiatowej. Podobne wyliczenia zwiazane
z utraconymi obiektami mozna by mnozy¢. W ich kontekscie Wielki
Pigtek, pochodzacy z przedwojennej kolekeji Muzeum Narodowego
w Poznaniu, to obiekt wyjatkowy. Razem z obrazami W wiejskim kos-
cidthu (1871) oraz W wiejskim kosciele (1887) tworzy grupe trzech za-
ginionych prac, ktdrych sceneria rozgrywa si¢ we wngtrzu katolickiej
$wiatyni. Warto zauwazy¢, ze sceny we wnetrzach naleza do rzadkosci
w tworczosci Chetmonskiego, a do najbardziej znanych naleza: Wieczdr
letni — wspomnienie Ukrainy (1875) i Wnetrze chaty na Polesiu (1909).



46

2 E. Micke-Broniarek, W. Glowacki (red.), op.
cit., t. 2, poz. 2306, s. 283-284.

3 S. Bohusz-Siestrzencewicz, Chelmoriski, ,Rocz-
nik Towarzystwa Przyj:\ci(/\} Nauk w Wilnie”,
t. 6,1915-1918, 5. 157.
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WOBEC MISTYCZNEJ TAJEMNICY SMIERCI
| JEJ PRZEZYWANIA

Wielki Pigtek* z 1898 roku to dzielo powstate, podobnie jak kilka
innych obrazéw artysty, w majatku Gérskich w Woli Pekoszewskiej
(il. 1). Rodzina ta byla w zazylych relacjach z Chelmonskim szczegdl-
nie w okresie, gdy malarz coraz bardziej stronit od kontaktéw towarzy-
skich. W zbiorach Gérskich do II wojny $wiatowej pozostawaly takie
prace o nieznanym dzi§ miejscu przechowywania, jak: 77djka (1875),
Czwdrka (1879) czy Stare sosny (okoto 1896-1898). Obraz Wielki
Pigtek zaméwiono u Chetmoriskiego za posrednictwem prof. Antoniego
Gorskiego dla nieznanego zleceniodawcy. Ostatecznie dzigki zabiegom
Marii Gérskiej malarz odsprzedat swoja prace Ludwikowi Gérskiemu,
szwagrowi Marii. Pozostawajace w r¢kach rodziny Gérskich dzieto
Antoni Gérski, bratanek Ludwika, przekazal odptatnie w 1934 roku
Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu, gdzie nadano mu numer in-
wentarzowy MW 220/1934. Podczas okupacji obraz zostal zinwenta-
ryzowany przez niemieckie wladze w Kaiser Friedrich Museum pod nu-
merem KFMP 5425. Obicekt przechowywano w sktadnicy dziet sztuki,
mieszczacej si¢ w bliskim sasiedztwie muzeum na plebanii kosciota $w.
Marcina, skad zostat skradziony wraz z innymi obrazami w 1943 roku.

Chelmonski na temat swego dzieta wybral jedno z najwazniejszych
$wiat chrzescijaniskich, nalezace do Triduum Paschalnego, ktérego isto-
t3 jest celebracja misterium paschalnego — meki, $mierci i zmartwych-
wstania Chrystusa. Wielki Piatek w tradycji chrzescijariskiej wiaze
si¢ z postawg wyciszenia, postu, skupienia i ukierunkowania swoich
mysli ku adoracji drzewa krzyza. Przedstawiona na obrazie scena to
czgs$¢ liturgii Wielkiego Piatku — moment po odstonieciu chusty i uka-
zaniu krzyza. Wéwczas kazdy z wiernych moze podejs¢ i pocatowad
stopy Chrystusa. W tym symbolicznym gescie oddaje si¢ cze$¢ Synowi
Bozemu, ktéry poswiecit zycie za cztowieka. Liturgia Wielkiego Piatku
az do Wigilii Paschalnej jest najwazniejszym punktem skupiajacym
chrzescijan w kosciele.

Na obrazie Chetmoriskiego krucyfiks pozostaje symbolicznym zna-
kiem znajdujacym si¢ w centrum kompozycji. Lezy w nawie gtéwne;j,
przed oltarzem, na materiale, wsparty dodatkowo o poduszke. Obok
niego znajduje si¢ misa, na ktéra sktadane sa datki. Wokét krucyfiksu
licznie zgromadza si¢ wierni, catujacy stopy Chrystusa ,w przerazeniu,
zachwycie i wdzigcznosci za straszng meke odkupienia™. Po prawej stro-
nie wida¢ grupe ludzi, ktérzy wrecz w procesyjnym porzadku czekaja na
swoja kolej, na rézne sposoby przezywajac tajemnice Meki Pariskiej. Na
ich czele, przy samym krucyfiksie, Chetmoriski namalowat calg rodzing.
Postawa schylonego w pokorze chlopa, ktérego spracowane dlonie opie-
raja si¢ o dekoracyjny materiat, stata si¢ wyrazem glebokiego przezywania
tej chwili. Ojcowski gest nasladuja znajdujacy si¢ tuz obok niego syn oraz
pozostajacy w bliskim sasiedztwie starszy brat chlopca, ukazany na obra-
zie z uniesionymi dloAmi. Obok nich matka i cérka kierujg podobne,
przejmujace spojrzenia w strong krucyfiksu. Za nimi stoja pozostali wier-
ni w naboznych pozach. Aury wyciszenia nie zakléca spojrzenie dziew-
czyny widocznej po prawej stronie, za pierwszoplanows rodzing. Kieruje
je ona na pograzona w modlitwie kobietg¢ w centrum — sam kontake jest
chwilowy i przypomina obserwatorce o trwajacej adoracji. Ta posagowo
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ujeta, kleczaca ze ztozonymi dfoimi centralna posta¢ byta szczegélnie ko-
mentowana przez krytyke. Doceniono fakt, ze nie zostata ona przedsta-
wiona w ekstatycznym gescie, a mimo to wyrazata bezgraniczna wiarg4.
To jedno z indywidualnych studiéw portretowych malowanych przez
Chetmoriskiego, ktére wspéttworzg obraz polskiego ludu. Artysta zawart
w nim niepoznawalna, a wyrazong w postawie chltopki tajemnice wia-
ry. Ciekawy jest tez ukfad postaci po lewej stronie, ktdrych korzace sig
przed Chrystusem sylwetki zostaly przedstawione w odwaznych skrétach
perspektywicznych. Wokét krucyfiksu gromadza si¢ zaréwno mlodzi,
jak i starzy, kobiety i mezczyzni, jednak taczy ich jedno — pochodzenie.
Dobrze pamigtajaca ten obraz Pia Gérka pisata, ze to Ksigzacy towiccy 5.
Warto jednak doda¢, iz Chetmonski nie staral sic odwzorowad z duza
doktadnoscig strojéw ludowych na swoich obrazach. Poprzez wyboér
bocznej perspektywy oraz umieszczenie potencjalnego widza na wyso-
kosci klgczacego ludu odbiorcy sami mogg doswiadczy¢ rozgrywajacego
si¢ misterium. Z tej pozycji w tle dostrzegalni sa takze wierni zwréceni
w kierunku oftarza i przewodniczacy liturgii kaptan.

Niezaprzeczalne walory dziela, dzi§ znanego jedynie z reprodukgji,
wynikaja przede wszystkim z budowanej na rézne sposoby nastrojo-
wosci. Wyrasta ona z rzeczywistego wydarzenia — jego przypadko-
wego i ulotnego charakteru, kedry stal si¢ inspiracja dla artystycznej
wizji przedstawionej na obrazie. Chetmorniski skontrastowat statyczna
kompozycjg centrum pola obrazowego z ki¢biacym si¢ wokét krucy-
fiksu thumem. Co wigcej, malarz zr¢cznie wykorzystat $rodki malar-
skie wspdltworzace na obrazie efekty kolorystyczne i $wietlne, o czym
pisali wspélczesni mu krytycy. , Thum ten jest znakomicie malowany,
jaskrawe kolory niewiescich strojow rysuja si¢ na szarem tle kosciel-
nych muréw, doskonale zharmonizowane pomimo silnych tonéw
i gwattownych kontrastéw. Blade $wiatlo oblewa przedmioty, $wiatlo
pochmurnego dnia, wypadajace przez okna, ale przy grobie Pariskim
ptona lampki, a blask ich, o$wietlajac z dotu pochylone koto grobu
postacie, tworzy dziwne i trudne do pochwycenia efekta, ktdre artysta
brat z Zywej natury”®. Inny ze wspéiczesnych recenzentéw prac artysty
dodawat ,przeprowadzit o$wietlenie $wiec, rzucajace zielonawe cienie
po twarzach i sukniach chlopéw””. Glosy te charakteryzowaly tym
samym styl Chelmoriskiego. Ekspresyjny, $mialo zréznicowany kolor
wspolgra z efektem réznych waloréw barwnych zaleznych od Zrédla
$wiatta — wpadajacego przez okno czy odbijajacego si¢ od $wiec, usta-
wionych przy krucyfiksie lub na oftarzu. Ponadto, jak pisze Aleksandra
Krypczyk-de Barra, ,postulaty szczerosci i prawdy w ujeciu tematu
wzmacnial i uatrakcyjniat ekspresja malarskiego gestu”8. Pozornie sta-
tyczna kompozycja zdynamizowana poprzez rozmieszczenie, postawy
i gesty ludu zostata dodatkowo podkreslona przez malarza $miatymi
kontrastami barwnych strojéw. Takze obrany punkt widzenia oraz wy-
razny podzial na pierwszy i drugi plan wzmagaja dynamike kompozy-
gji. Spostrzezenia formutowane na przetomie wickéw sa ciekawe takze
dlatego, ze koncentrujg si¢ na ludowym potencjale dzieta. Z narracyj-
nosci sceny wykluczono jakiekolwiek elementy dzwigkowe, tak charak-
terystyczne dla nabozenistw, a takze obrazéw samego Chetmoniskiego.
Ta przepetniona tajemnica cisza, zwiazana z obecnoscia rozwazajacego
Mgke Paniska ludu, réwniez buduje mistyczny nastréj. W samym cen-
trum pola obrazowego uwaga widza zostaje zawieszona — brak akeji
sprawia, ze $mier¢ i cud zmartwychwstania staja si¢ i jego udziatem.

4 Ibidem, s. 157.

5 P. Gorska, Jeszcze ze wspomnient o Chelmon-
skim, [w:] J. Wegner (red.), Jozefowi Chel-
monskiemu w holdzie Ziemia Lowicka, Jan
Czarnowski w im. Komitetu Uczczenia 20
rocznicy $mierci J. Chc}mmﬁskicgo, Lowicz
1934, 8. 7.

6 W.M. [W. Marrene-Morzakowskal, Ze szcuki,
JKurier Poranny”, nr 309, 1898, s. 7.

7 W. Witwicki, Z wystawy obrazow w Towa-
rzystwie Przyjaciol Sztuk Picknych we Lwowie,
,Stowo Polskie”, 1907, N1 329, 5. 1

8 A. K]‘}'}WCZ}']\'rdC Barra, Chetmonski i chlopi.
Reprezentacja wsi w twdrezosci artysty, [wi]
E.Micke-Broniarek, W.Glowacki (red.),op.cit.,
t 1, 8. 56.
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Badacze twérczosci Chetmoniskiego komentowali, ze religijno$¢ ma-
larza poglebita si¢ w okresie pracy w Kukléwce (1888-1914). Uwagi
te formulowali zapewne pod wplywem namalowanych dziel, takich
jak: Orka (1896), Przed figurq (1905), Pod Twojg obrong (1906), Krzyz

9 P. Gdrska, Paleta i pidro (Wspomnienia), Wy- w zcm’ymce (1907), oraz wspomnieni o artyscie. Gorska, opisujac swoje
dawnictwo Literackie, Krak6w 1956, 5. 63-64. pierwsze spotkanie z Chetmoniskim w 1894 roku, a wiec na kilka lat

przed powstaniem Wielkiego Pigtku, zwrécita uwage na moment, kiedy
10 Z. Skorobohata-Stankiewicz, Wystawa obra- przebywajqcy w kos'ciele malarz WZI'USZY{ Siq, uslyszawszy plCS,III s'plewanq
fdw Jozefa Chelmoniskicgo, ,Bluszez”, nr 13, 1907, przez lud °. Zdaje sig, ze to prostota, szczero$¢ i czytelnos¢ zachowar
v ujmowata artystg. Tym samym obraz pochodzacy z poznariskich zbio-
11 S. Bohusz-Siestrzencewicz, op. cit., s. 158. réw byl jednym Z Wielu, ktél‘y WSp()ltWOI‘ZYl mit Chehnor'lskjego Ja.kO

piewcy polskosci. Zofia Skorobohata-Stankiewicz, zestawiajac Wielki
12 K. Baranowski, Wystawa Chelmoriskiego, ,Ga- Pigtek z Bocianami, pisata, ze ,;zna on do gruntu dusze chlopa naszego™.
zeta Narodowa', nr 153, 1907, 5. 3. Z kolei Stanistaw Bohusz-Siestrzeicewicz w kontekscie kleczacej koto

krucyfiksu dziewczyny dodawal, ze ,catq wiarg, cate oddanie ludu pol-
13 W. Wiewicki, op. cit., s. 1. skiego dla swego kosciota, cata niczem niespozyta sile tej wiary daje w ty-

pie spizowej mlodej dziewczyny wiejskiej™!.
Zreszta nawet wyposazenie kosciota bylo dzie-
tem ludowego artysty. Jeden z krytykéw pisat,
ze ,kiedy w kosciétku wiejskim przed krzyzem,
na ktérym nieudolna dlon rzezbiarza, pewno
samouka, rozpieta posta¢ Zbawiciela, korzy si¢
gromada wiesniacza o naboznych, rozmodlo-
nych twarzach i ekstatycznej wprost pokorze™*
Spostrzezenia te prowadza do postawienia
pytania o gtéwny temat tego dzieta — czy jest
nim mistyczna tajemnica $mierci, czy cztowiek
ja przezywajacy? Do kwestii tej przyjdzie nam
jeszcze powré6ci¢ w kontekscie pozostatych
obrazéw przedstawiajacych sceny, ktére roz-
grywaja si¢ we wnetrzach kosciotéw.

CZLOWIEK WOBEC SACRUM.
PROBA OKRESLENIA RELACJI

Wielki Pigtek to obraz interesujacy w twor-
czo$ci Chetmonskiego réwniez dlatego, ze po-
wstal w okresie, gdy przede wszystkim natura
byta przedmiotem jego fascynacji i artystycz-
nych poszukiwan. Zainteresowanie pejzazem
jako autonomicznym dzietem sztuki szcze-
gélnie nasilifo si¢ po 1888 roku, kiedy malarz
osiadt w Kukléwce. Niektérzy z krytykéw
pisali nawet $mielej w kontekscie obrazu po-
chodzacego z poznariskich zbioréw, ze ,jest to
rzecz tak odmienna przedmiotem przedsta-
wionym i wykonaniem od jego wspdlczesnych
prac, ze trudno si¢ zrazu domysleé, ze to tez
jest Chetmonski”®. Nalezy jednak pamietal,
ze Wielki Pigtek — na tle calej twérczosci ar-
IL. 2. Jozef Chetmoniski, W wiejskim koscidtku, reprodukcja  tysty — to jedna z wielu zbiorowych scen przestawiajacych polski lud.
obrazu, 1871, drzeworyt sztorcowy, ryt. J. Schiibeler, Wyjatkowos¢ tego ujecia polega na tym, ze malarz tylko jeszcze dwu-

Tygodnik Ilustrowany”, nr 197, 1871, Muzeum Narodowe o A .
w Warszawie, nrinw. DI 69901/1 MNW krotnie siggnat po motyw ludu we wngtrzu katolickiej $wiatyni. Warto
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IL. 3. Jozef Chetmonski, W wiejskim koscidtku, 1886, tempera, gwasz, akwarela, papier naktadany na tekture, zbiory prywatne




14 E. Micke-Broniarek, W. Glowacki (red.),

op. cit., t. 2., poz. 16, s. 25-27.
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przy tym dodag, ze dzieta te Chetmoriski malowat najpierw w Warszawie
w wieku 22 lat, a pézniej w Paryzu w 38. roku zycia. Ostatni jego obraz
z tym motywem za$ powstal w Kukléwce, gdy artysta miatl juz 50 lat.
To zatem temat, do ktérego malarz powracat na réznych etapach swojej
tworczosci.

Najwczesniejsza praca zatytulowana W wiejskim koscidthu (121
x 90 cm) z 1871 roku' to rodzajowa scena przedstawiajaca matke
z dzieckiem na r¢ku, ktéra jednoczesnie podnosi druga dziewczynke ca-
tujaca stopy Chrystusa na krucyfiksie (il. 2). Za nimi kleczy ojciec wraz
z synem. Towarzysza im inni wierni i ko$cielny, dzwoniacy na rozpo-
czynajace si¢ nabozeristwo. Obraz Chetmoriskiego ma zatem charakter
wspomnieniowej i reporterskiej notatki, ktorej celem jest uchwycenie
rozgrywajacej si¢ we wnetrzu koscielnym chwili. Portrety wiernych nie
zdradzajg jeszcze takiego indywidualizmu i poglebionego rysu psycho-
logicznego jak pézniejsze prace tego artysty. Pozornie statyczna kom-
pozycja zostata zdynamizowana przez boczne kadrowanie, dwuplanowa

B e S e

IL. 4. J6zef Chetmonski, W wiejskim koSciele, 1907(?), fotografia, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. DI neg.66284 MNW
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kompozycje, zaaranzowane wngtrze — sztandary procesyjne, fragment
belki tgczowej i barokowego ottarza. Jednolite i proste w wyrazie $wiat-
to pada prawdopodobnie z boku — z okien i $wiec — sugerujac natural-
ne o$wietlenie. Warto podkresli¢ takze wertykalny format obrazu jako
rzadko stosowany przez Chetmonskiego.

Pomimo ze obecne miejsce przechowywania pracy pozo-
staje nieznane, zachowal si¢ szkic, ktéry daje pewne wyobraze-
nie o prawdopodobnej kolorystyce dzieta (il. 3). Na jego pod-
stawie uprawomocnione wydaja si¢ uwagi o $mialym kolorze,
wyraznie kontrastowanym, akcentujacym gtéwne postaci matki
i dziecka, co mozna traktowad jako zapowiedz przyszlych dziel ma-
larza. Poréwnanie dwoch wersji — akwareli i obrazu — pozwala do-
strzec poglebienie perspektywy przez Chetmonskiego, dodanie postaci
kleczacej dziewczynki oraz bogatsze zaaranzowanie wngtrz kosciota.

Drugi obraz W kosciele (81 x 104 cm), powstaly w 1887 roku®,
jest jednym z ostatnich dziel malowanych jeszcze w Paryzu — w cza-
sie, kiedy zainteresowanie pracami Chetmorniskiego praktycznie wyga-
sto (il. 4). Tym razem nie jestesmy $wiadkami poczatku nabozeristwa,
a jego korica, na co wskazuje gest celebransa blogostawiacego wiernych.
Przez welon trzyma on znajdujace si¢ w monstrancji Ciato Chrystusa.
Skupiony wzrok ksiedza pograzonego w modlitwie w otoczeniu $wiec
i dymu wspéttworzy nastréj obrazu. Za duchownym znajduje si¢ ot-
tarz z wizerunkiem Marii z Dziecigtkiem, a pod nim — otwarte taber-
nakulum zwiericzone figura Agnus Dei. Religijny charakter dzieta do-
petnia postawa wiernych, ktdrzy klecza, oddajac czes¢ Najswigtszemu
Sakramentowi. Nie wida¢ ich twarzy, a tylko korpusy cial. Nie ujmuje
to wiernym ich prosty i pelnej oddania postawy, mimo ze na obrazie
wyrazona zostaje ona gtéwnie przez gesty. W opozycji do modlacych
dorostych interpretowaé mozna postaci dzieci, zupetnie nie$wiado-
mych swojego uczestnictwa w nabozenstwie. Uwaga widza skierowana
zostaje na ukazang w centrum kompozycji dziewczynke zwrdcona ple-
cami do celebransa. To jedyne dziecko pozostate w tak wyraznej opo-
zycji do reszty wiernych. Jej ujmujace studium portretowe, wyrazone
takze poprzez zapatrzenie w znajdujacy si¢ poza obrazem punkt, wzma-
ga efekt pozornej przypadkowosci i chwilowo$¢ ujecia. Ze wzgledu na
swoja bliskos¢ w stosunku do widza i wyrdzniajacy si¢ postawe staje
si¢ ona pierwszoplanowa bohaterka dzieta. Dopiero w tle dostrzegamy
gérujacego nad wiernymi kaptana blogostawiacego lud. Zaskakujacy
efekt calej sceny podkresla gest uniesienia zakrytej welonem monstran-
¢ji skontrastowany z postawa nieswiadomej dziewczynki wytaczonej
z obrzedu. To takze dwa mocne wertykalne elementy dzieta — po stro-
nie celebransa wzmocnione pionowym oftarzem, po stronie dziecka
tawkami i sztandarami procesyjnymi.

KU ZRODLOM FENOMENU CHELMONSKIEGO

Pomimo ze wszystkie trzy obrazy na czele z Wielkim Pigtkiem powsta-
ly w réinych okresach twérczoéci artysty, to zauwazy¢é mozna pewne
analogie. Chetmoriski wyraznie kontrastuje pierwszoplanowe wydarze-
nie z drugim planem, ktéry uzupetnia kompozycje i dopowiada kon-
tekst narracji calej sceny. Nierzadko petni on funkcje tta dla gtéwnego
tematu przedstawienia. We wszystkich trzech dzietach rozgrywajace
si¢ wydarzenia odbiorca oglada z lewej strony pola obrazowego i na

15 Ibidem, poz. 144, s. 181-183.
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17 A. Skalska, ,A living matter”. On tradition
and religion in the paintings of the Young Poland
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N. Santorius (red.), Silent rebels. Polish symbo-
lism around 1900, Hirmer Verlag GmbH, Miin-
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wysokosci wzroku gléwnych postaci. Z czasem artysta niweluje rea-
listyczny dystans i obiektywizm na rzecz emocjonalnego zaangazowa-
nia'®. Pozorna przypadkowo$¢ uje¢ wynika nie tylko z wyboru perspek-
tywy, lecz takze z préby uchwycenia chwili, wyrazonej migdzy innymi
w postawach i gestach dzieci, z zalozenia spontanicznych i autentycz-
nych. Wzmozona malowniczos$¢ scen rozgrywajacych si¢ we wnetrzach
$wiatyni, swoiste horror vacui, jest efektem bogatej dekoracyjnosci,
tworzonej przez nattok wiernych i ich stroje, fragmenty oltarzy i sztan-
daréw procesyjnych. Podsumowujac fragment poswigcony stylowi ar-
tysty, warto zwrdci¢ uwagg, ze mamy tu do czynienia z pewnym prze-
obrazeniem struktur kompozycyjnych, do ktérych malarz bedzie sig
odwolywal na przestrzeni lat. Zabieg ten jest charakterystyczny takze
dla innych dziet Chetmoriskiego — zwlaszcza w scenach przedstawiaja-
cych karczmy, konie, targi, a czgsto takze ludzi na tle pejzazu.

Powrdci¢ jednak nalezy do sygnalizowanego wyzej pytania o gléwny
temat Wielkiego Pigtku — czy jest nim mistyczna tajemnica $mierci, czy
czlowiek jg przezywajacy? Pomocna okazuje si¢ w tym kontekscie analiza
pozostatych dwéch prac Chetmoriskiego. Wszystkie trzy obrazy pozostaja
$wiadectwem zmagania si¢ artysty z prébg okreslenia i zbudowania relacji
miedzy postaciami a wnetrzem. Dzieje si¢ to w szczegdlnych okolicznos-
ciach, poniewaz mamy do czynienia ze sfera sacrum. Chetmonskiego nie
interesuje skrupulatne nakreslenie topografii miejsca, ale wrazenie, jakie
ono wywotuje. Kreowaniu tej aury sprzyja coraz wicksza podmiotowos¢
ludu, na jego ptétnach wyrazajaca si¢ poprzez poglebiong indywiduali-
zacj¢ roznych przedstawicieli tego stanu. Owa kluczowa dla tych obra-
zéw relacja migdzy postaciami a wngtrzem budowana jest gléwnie przez
nastrojowo$¢. W W wiejskim koscidtku artysta wciaz wyraznie skupia sig
na wiernym oddaniu sceny, uchwyceniu momentu, na potencjale zwia-
zanym z rodzajowym charakterem mimo pewnej nieporadnosci formy.
We W kosciele, a wige obrazie bedacym dojrzatym dzielem artysty, ta re-
lacja zostaje poglebiona. Nastrojowos¢ wynika z obrzedu i szczegélnego
momentu blogostawieristwa. Uwaga odbiorcy zostaje jednak odciagnigta
przez figure zwréconego w naszym kierunku dziecka. Najpdzniejszym
obrazem jest Wielki Pigtek, w ktérym nastrojowo$¢ wiaze si¢ z wazkim
momentem liturgii. Tym razem caly lud skupiony jest wokét krucyfiksu.
Sugeruje to takze efeke przyblizonego kadru oraz ukierunkowanie uwagi
widza na okreslony punkt. Relacja mi¢dzy osobami a miejscem winna by¢
komplementarna, a jednoczesnie pozwalajaca skupi¢ na tym, co w danym
momencie najistotniejsze. Najpelniej zostata ona oddana na zaginionym
obrazie z poznariskich zbioréw — w tym przypadku uwaga widza koncen-
truje si¢ na krucyfiksie, a wigc dokonujacej si¢ tajemnicy misterium Mgki
Panskiej.

Na koniec — w kontekscie omawianych wyzej obrazéw i w nawia-
zaniu do otwierajacych ten tekst poczatkowych spostrzezeri — warto
doda¢ jeszcze jedng uwagg. Olbrzymi sukces pierwszej odstony wysta-
wy Chelmoriskiego stat si¢ wyrazem takze i naszej tgsknoty za tym, co
znane i utracone. Agnieszka Skalska podkreslata, ze tradycja ludowa,
$cisle zwiazana z religijnoscia, byta elementarnym wyrazem narodowej
tozsamosci'. Polska wies, przedstawiona wielokrotnie przez artyste juz
po uwlaszczeniu chlopéw w zaborze rosyjskim w latach 60. XIX wicku,
jest tego dobrym przykladem. Staralem si¢ zaprezentowac tylko wyci-
nek tego $wiata, ktéry na zasadzie par pro toto pozwala pisac i o calej
twoérczosci artysty. Skupiajac si¢ na dosy¢ rzadkich w oenwvre malarza



cenne

bezcenne

utracone

1(108)-2(109)/2025:

przedstawieniach ludu we wnetrzach koscielnych, mozna stwierdzi¢, ze
istnieje jakis rodzaj przedziwnej tgsknoty za polska religijnoscia. Za au-
tentycznoscig i spontanicznos$cia zachowan, $cisle jednak warunkowa-
nych przez miejsce oraz wynikajacych z artystycznej wizji. Za ludowym
strojem, za jego kolorem i prostota. Za malg ojczyzna, gdzie ludzie nie
s dla siebie obcy, lecz pozostajag w bliskich kontaktach. I wreszcie — za
zyciem plynacym w okreslonym rytmie, bez pospiechu, w ktérym jest
miejsce i czas na celebracj¢ wielowickowej tradycji. W tym kontekscie
tworczo$¢ Chetmoniskiego pozostaje swoistym dokumentem epoki,

a takze opowiescig o minionym $wiecie.
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