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Dzieci w Ogrodzie Saskim, lata
90. XX w. Fot. Konrad Brandel,
Muzeum Historyczne

m. st. Warszawy

Styczerh 1839 r. przy-
nidst wazne wydarzenie
w  dziejach éwiatowej
techniki. Oto paryska
Akademia Nauk zaak-
ceptowala  wynik do-
éwiadczen Ludwika
Mandé Daguerre'a, kté-
remu udalo sie uzyska¢
trwaly obraz odbicia ma-

terialngj rzeczywistosci na

plytce srebrnej pokrytej éwiattoczutym jodkiem
srebra. Wynalazek ten nazwany dagerotypia
zapoczatkowal powstanie i rozwdj fotografii —
jednego z najwiekszych osiagnied XIX w., kto-
re zrewolucjonizowato ludzkie wyobrazenia
o ulotnoci i przemijajacym charakterze zjawis|<.
Dagerotyp — pierwotny obraz zdejmo-
wanego obicktu — nie pozwalal sie kopio-
waé. Krokiem naprzéd byla wiec metoda
opracowana przez An3|i|<a W H. Talbota
zwana talbotypia lub kalotypia. Polegata ona
na wynalezieniu pierwotnego, papierowego
negatywu, z ktérego mozna bylo nastepnie

wykcnaé dowolng liczbe odbitek. W latach
piecdziesigtych XIX w. dagerotypia i kaloty-
pia ustapity miejsca tzw. mokrej metodzie ko-
lodionowej wynalezionej w 1848 r. przez
G. Le Graya i F S. Archera. Papierowy ne-
gatyw Talbota zostal zastgpiony piytlcq szkla-
ng powlekang bezpoérednio przed wykona-
niem zdjecia zawiesing mieszaniny jodku
i bromku potasu w tzw. kolodium, czyli szyb-
ko schnacym roztworze chemicznym. Te me-
tode z kolei wyparla, wynaleziona w roku
1871 przez R. L. Maddoxa, metoda bro-
mo-zelatynowa umoiliwiajaca zastosowanie
suchych klisz negatywowych o duzej $wiatfo-
czuloéci. Drieki temu skrécony zostat znacz-
nie czas naéwietlania, powstala mozliwos¢ fo-
tografowania przedmiotéw bedacych w ru-
chu, za$ suchy material negatywowy znacznie
upro:icil prace fotografa, ktéry, udajac sie
w pEener, mégl pozostawié w domu towa-
rzyszace mu do tej pory laboratorium che-
miczne. Stad byl juz tylko jeden krok do
skonstruowania przez warszawskiego fotogra-
fa Konrada Brandla w 1883 r. tzw. fotore-
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wolweru, czyli recznego aparatu do zdje¢ mi-
gawkowych, co zapoczatkowalo epoke foto-
grafii reportazowe;.

Sensacyiny wynalazek Daguerre’a szybko
dotart na ziemie polskie. Jako pierwszy zaczat
sie bawi¢ w dagerotypig i kalotypig inzynier
z Kiele Maksymilian Strasz, ktéry juz
w 1839 1. podzielit sig wynikami swoich eks-
perymentéw z czytelnikami ,Wiadomosci
Handlowych i Przemystowych”. W tymze ro-
ku odbyla sie w Warszawie pierwsza wysta-
wa fotograficzna, w rok pdzniej zaé ukazaly
sie w Warszawie i Poznaniu pierwsze tuma-
czenia podrecznika do fotografii Daguerre'a.

Powstal nowy zawéd dagerotypisty-fo-
tografa. Pojawiajg sie zaklady dagerotypowe,
a nastepnie fotograficzne we Lwowie, Krako-
wie, Poznaniu i wielu innych miastach wszyst-
kich trzech zaboréw. Takze i w Warszawie,
gdzie obok innych dagerotypistéw otworzyl
swéj pierwszy zaklad w 1844 1. Karol
Beyer, jedna z najwickszych indywidualnosci
w dziejach fotografii polskiej. Byl pasjonatem
nowego zawodu, dla ktérego nie istnialy
zadne przeszkody techniczne w utrwalaniu
interesujacych go zjawisk. Byt poza tym ko-
lekcjonerem, naukowcem-amatorem oraz
dziataczem patriotycznym w goracym okresie
1861-1863, co przyplacit zestaniem na
Syberie, gdzie oczywidcie takze robit zdjecia.
Od poczatku lat szesédziesiatych XIX w.




dzialat w Krakowie Walery Rzewuski, Po-
dobnie jak Karol Beyer, fotografowal mio-
dych ludzi udajacych sie do powstania.
Obagj tez uprawiali fotografie propagandowa
produkujgc setki odbitek przedstawiajacych
ofiary represji rosyjskich lat 1861-1864.
Do kofica XIX w. powstalo jeszcze wie-
le zakladéw fotograficznych, pojawito sie tez
wiele indywidualnoéci w tym zawodzie, jak
Michat Greim, fotogral z Kamierica Podol-
skiego, czy tez zdolni fotografowie warszaw-
scy: Jan Mieczkowski, Aleksander Karoli,
Mauryey Pusch, czy najwiekszy z nich —
Konrad Brandel. Jedne zaHady poprzesta-
waly na wykonywaniu upozowanych zdje¢
portretowych, inne produkowaly serie wido-

kéw reprezentacyjnych migjsc: budowli, ulic
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i placow miejskich. Ambitni fotografowie
prébowali zdje¢ reporterskich, dokumental-
nych, ktére potwierdzajq ich pasje zawodo-
wa i wyobraznie twércza.

Dzi¢ XIX-wieczne fotografie, delikatne
kartoniki z na|<|ejonym brazowym, papiero-
wym obrazkiem, mozna spotkaé w wielu pol-
skich muzeach, archiwach i bibliotekach. Do-
czekaly sie uznania ze strony kolekcjonerdw,
bywaja przedmiotem opracowan nauko-
wych. Stanowig nieocenione #rédte wiado-
moéci z zakresu kostiumologii, warunkéw zy-
cia i cech fizycznych XI[X-wiecznego czlowie-
ka, wygladu miejsc, obiektéw architektonicz-
nych, urzadzer technicznych. Nadal jednak
najbardziej fascynujq te, kidre wyszly spod
reki takich mistrzéw obiektywu, jak Michat
Greim, Karol Beyer, czy Konrad Brandel,
ktérzy potrafili zatrzyma¢ w kadrze coé jesz-
cze: ludzka osobowosdd i nastrdj chwili. <

Ewa Furmanska

P o z o ‘t a ’ o Jolanta B. Kucharska
tylko na fotografii

Kiedy powstal pomyst uczczenia jubileuszu
pie¢dziesieciolecia Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie zorganizowaniem wystawy fo-
tograficznej, rozwazano dwie mozliwosci: za-
prezentowanie prac dokumentacyjnych po-
szczegdlnych pracowni Instytutu lub ukazanie
archiwaliéw zgromadzonych w Zbiorach Fo-
tografii i Rysunkéw Pomiarowych. Ostatecz-
nie wybrano te drugg mozliwoéé. Koncepcje
planowanej wystawy podsundy nam Icatalogi
strat wojennych i kradziezy publikowane
w dwumiesieczniku Wydawnictwa Oérodka
Ochrony Zbioréw Publicznych ,Cenne, bez-
cenne/utracone”. Postanowilyémy jecinak nie
ogranicza¢ sie wy%qcznie do obiektéw rucho-
mych, ktére — acz skradzione — by¢ moze nie
zagin¢|y bezpowrotnie, lecz ukaza¢ te wy-
twory myéli i rak ludzkich, ktérych juz nie ma.

Przygotowana ekspozycja obejmuje dzie-
dziny, ktére stanowily przedmiot badan pra-
cowni Instytutu w minionym pélwieczu:
wszystkie dzialy architektury, malarstwo, rzez-
be, rzemiosto i twérczoéd ludowq a takze rdz-
ne przejawy zycia artystycznego (teatr, film,
muzyka) i codziennego na ziemiach polskich
w ciagu ostatnich blisko stu pie¢dziesieciu lat.

Przez ziemie po|s|<1e rozumiemy tereny weho-
dzace w sklad Rzeczypospolitej w granicach
z 1772 r. oraz przywrécone po 1945 .
Dajemy przeglad obiektow sztuki sakralne;
(nie tylko rzymskokatolickiej), budownictwa
éwieckiego, w tym rezydencjonalnego, miesz-
kalnego, uzytecznoéci publicznej oraz o cha-
rakterze przemystowym i gospodarczym,
wazniesionych z drewna i innych materiatéw.
Prezentujq one wysoki poziom artystycany,
ale réwnie czesto przedstawiaja sie skromnie,
wrecz ascetycznie. Nieliczne obiekty sfoto-
grafowane zostaly w stadium destrukgji, tuz
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