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Obce obrazy, obca wlasnosc (cz. I

XV-wieczna Trojca Swieta

Po przedstawionym w poprzed-
nim numerze ,Cenne, bezcen-
nefutracone”  XVIll-wiecznym
obrazie Michaela Willmanna
pochodzqcym ze zbioréw wro-
clawskich, a opublikowanym w
katalogu berliriskiej Galerii Ma-
larstwa Pruskiej Fundacji Kultury,
kolejnym dzielem tam zamiesz-
czonym, réwniez zastugujgcym
na naszq szczegdlng uwage, jest
péinotredniowieczne przedsta-
wienie  [rdjcy Swfetej. Prof.
Adam Labuda, znawca malar-
stwa tego o!cresu, uznal ten ob-
raz — zaginiony w czasie wojny
— za zabytek niezwykle cenny
nie tylko dla Gdanska, ale i cze-
éci Europy polozonej na péinoc
od Alp, a jego niespodziewane
odkrycie we wspomnianym ka-
talogu — za sensacyjne.
Podobnie jak w przypadku
pierwszego obrazu, ustalenie
faktycznego pochodzenia Trdjcy
S:Wierej nie stwarza trudnodci.
To jedno z najwadoéciowszych
artystycznie dziel opublikowa-
nych w ,berlifiskim" kata!ogu,
przez ponad pie¢ wiekéw zdo-
bito gdanskq Bazylike Mariacka.
Pod koniec Il wojny éwiatowej,
w obawie przed zblizajacym sie
frontem obraz ewakuowano i od
tego momentu, jak powszechnie
sadzono, élad po nim zaginat.
Dopiero badania lrene Geisme-

ier, autorki katalogu, pozwolity

» Tidjca Swigta (Pigtas
Domini), Gdansk ok, 1420 r,
Drewno dgbowe, tempera. Repr.
wg J. Domastawski, A. Karlow-
ska-Kamzowa, A. S. Labuda
Malarstwo goltyckie na Pormo-
rzu Wschodnim, op. cit., il. 53
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ustali¢, ze obraz po zakoriczeniu
wojny, obok innych ewakuowa-
nych z Gdanska dziet sztulci, tra-
fit do Berlina. Przechowywany
byl w siedzibie konsystorza ko-
éciola ewangelickiego przy ul.
Jebenstrasse 1, a nastepnie,
dokladnie 14 11 1972 r., pod-
czas jego przeprowadzki do no-
wych pomieszczen, zostal zde-
ponowany w Galerii Malarstwa
Berlin-Dahlem. Tam planowano
przeprowadzenie prac konser-
watorskich.

To znacznych wymiaréw
(170 x 161cm) przedstawie-

nie Tréjcy éwiqtej prawdopoe-
dobnie stanowito pierwotnie ta-
b|ic¢ érodkowq tryptylcu. Dzelo
powstafo jako fundacja gdariskie-
go rycerslciego e|itarnego brac-
twa éw. Jerzego dla kaplicy te-
goz bractwa w Bazylice Mariac-
kiej w Gdansku, zapewne w
pierwszej éwierci XV w. Za-
pewne, bowiem zaréwno dato-
wanie, jak i ustalenie warsztatu
mistrza bedzie z pewnoicia
przedmiotem dalszych badar.
Natomiast Irene Geismeier datu-

je obraz na ok. 1435 r., a wiec
okres, w ktérym powstaio po-

wtdrzenie tego przedstawienia,
przechowywane dzié w zbio-
rach Muzeum Narodowego w
Warszawie. Ten drugi obraz
namalowany zostal na zamé-
wienia cechu szewcéw i pre-
zentowany byt réwniez w Ba-
zylice Mariackiej w Gdarisku,
w kaplicy Trjcy Swietej. Sta-
nowit érodkowy tablice trypty-
ku (na skrzydtach przedstawio-
ne byly postacie aniotéw z na-
rzedziami meki; skrzydla zagi-
ngiy w czasie wojny).

Obraz znajdujgey sie w tej
chwili w Berlinie przedstawia




z Gdanska

.gwfgfq Trdjce w wersji Pietas
Domini. Bég QOjciec stojacy po-
érodku obrazu, w tiarze i ciem-
noblekitnym plaszczu lamowa-
nym ornamentem, podtrzymuje
nagie ciato Chrystusa z krwawig-
cymi piecioma ranami. Miedzy
glowami Ojca i Syna umieszczo-
na zostala goigbica - symbo|
Ducha Swietego. Boga Ojca
przedstawiono na tle brokato-
wej z6tto-brazowej, dekoracyj-
nej kotary, unoszone] przez czte-
ry anioly, co — jak podaje prof.
A. Labuda — wraz ze zdecydo-
wanie frontafnq, symetryczng
kompozyciz przyczynia sie do
nadsania przed'stawieniu wymiaru
ponadczasowego | reprezenta-
cyjnego. Ten sam badacz poda-
je, ze w temacie Pietas Domini
dochodzi do glosu stosunek O,i—
ca do ludzkosci i stosunek wza-
jerny Syna do Ojca. Ojciec
powodowany — milosierdziem
(Charitas) ofiarowuje Syna, Syn
ofiarowuje siebie powodujgc sie
postuszeristwem (Pietas). Akt
ofiary oznacza powrdt Syna do
Qjca i odzyskanie Syna przez
Olca. Te momenty: mifosierdzie
i postuszeristwo, powrdt i oa’zy—
skanie sktadaja sie na tres¢
przedstawienia Pietas Domini,
przy czym nazwa ta kladzie na-
cisk na cnote Pietas, na ukazanie
postuszeristwa Chrystusa. Chry-
stus ukazuje swe rany jako $wia-
dectwo wypefnionej misji.
Problemem do dzié nie roz-
wiazanym pozostaje pochodze-
nie typu ikonograficznego, a tak-
Ze warsztat, w jakim obraz zostat

nama|owany. PFOFA IA\ L.abuda

poda*_, ze obraz |::-c:»wstatl w la-
tach dwudziestych XV w. i, po-
dobnie jak wiekszoé¢ wezedniej-
szych badaczy, wskazal na Ni-
derdandy jako na miejsce wy-
przybytego  do
Gdariska mistrza. Inni historycy

ksztatcenia

sztuki wigzali gdanskie dzieto
z francuskimi kregami dworskimi.

Na zakoficzenie warto do-
da¢, ze z pozogi Il wojny éwia-
towej ocalala takie predella hi-
storycznie zwigzana z tym gdaﬁ-
skim obrazem. Jak podaje lrene
Geismeier, znajduje sie ona
obecnie w kodciele $w. Jana
w Berlinie. Nie podaje jednak,
jaki jest jej aktualny stan zacho-
wania. Natomiast z zamieszczo-,
nej w katalogu czarno-biatej fo-
tografii przedstawiajacej Swiet
Tréjce oraz umieszczonego obok
opisu wynika, ze ten obraz wy-
maga natychmiastowej, grun-
townej konserwadji.

Bez wzgledu na to, jakie
bedy dalsze losy tego dziela,
czy przewazy oczekiwana
otwartoé¢ i argumenty historycz-
ne, czy tez nie, jego nagle poja-
wienie sie pozwala mie¢ nadzie-
je na odnalezienie w Niemezech
innych bardzo cennych ddbr
kultury, do tej pory uznawanych
za zaginione. o
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Oprac. Biuro Koordynacji Stuzby Kryminalnej KG Policji

Informacja
dotyczgca
stanu zagrozenia
przestepczosciq
kryminalng
skierowang przeciwko
dobrom kultury

w roku 2000

Rok 2000 jest kolejnym okresem, w ktérym stan zagrozenia débr
ku|tury tego typu przestepczoicig utrzymal sie na staiym juz od
kilku lat poziomie.

Liczba przestepstw stwierdzonych, w ktérych dobra kultury
byly gléwnym przedmiotem zaboru, w okresie ostatnich 3 lat
przedstawia sie nastepujaco: rok 1998 — 923, rok 1999
—1053, ok 2000 — 972.

Liczba przestepstw stwierdzonych w tej kategorii jest moze
malo znaczaca, jezeli chodzi o calodciowe ujecie statystyl(i prze-
stepczoéci kryminalnej (tzn. okolo 1 mln przestepstw kryminal-
nych stwierdzonych, w stosunku do 1000 skierowanych prze-
ciwko dobrom kultury), lecz nie pozbawiona znaczenia w ogélne;
ocenie zagrozenia przestepczoscia, czego dowodem jest na pew-
no art. 294 kk, okredlajgcy mozliwoéé podnoszenia kary pozba-
wienia wolnosci za przestepstwa, w ktérych przedmiotem zaboru
jest dobro kultury. Wskaznik wykrywalnoéci sprawcdw wspomnia-
nych przestepstw wynosit: ok 1998 — 30,9, ok 1999
— 24,1, rok 2000 — 27,6.

Podobnie jak w latach ubieglych, najbardziej narazone na
utrate débr kultury byly obiekty oraz mieszkancy woje-
wédztw: mazowieckiego (z Warszawq), matopolskiego, $la-
skiego, dolnoslaskiego.

Stan zagrozenia w wojewddztwach najbardziej narazonych
na tego typu dziatalnosé¢ przestepcza w 2000 r. przedstawiamy
w tabeli 1, natomiast sytuacje w wojewédztwach o najmniejszym
zagrozeniu prezentuje tabela 2. Taki stan utrzymuje sie co naj-
mniej od trzech lat.

W 2000 r. najwicksze straty materialne (z pominieciem Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu) ponizéii prywatni kolekcjonerzy,
szezegdlnie z Warszawy i Krakowa. Ogélne straty materialne sq
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