A Poczet sztandarowy 5 putku piechoty

Ewa Wasilewska

Wojsko Ksiestwa
Warszawskiego

Takg nazwe nosi cykl czterdziestu osmiu obrazow
namalowanych przez Jana W. CheIminskiego pod koniec XIX w.
Artysta przygotowal je do publikacji albumowej.

Jan W. Chetminski byt jednym z mala-
rzy, ktérego gfownym tematem twor-
czosci byfa epoka napoleonska — jeden
z najpopulamiejszych watkow w sztuce
polskiej drugiej potowy XIX w.

Jan Wiadystaw Chetminski, malarz
i kolekcjoner, urodzit sie 27 1 1851
w Brzustowie, w dawnym powiecie opo-
czynskim. Uczyt sie w warszawskiej Klasie
Rysunkowej, m.in. Juliusza Kossaka.
W 1873 r. wyjechat do Monachium, gdzie
studiowat malarstwo na tamtejszej uczelni
i w pracowni Jozefa Brandta. Dobre opa-
nowanie warsztatu malarskiego, znajdujgca
licznych nabywcow tematyka oraz dbatosc
o detale na obrazach spowodowaly, ze od-
niost sukces. Poczawszy od 1876 1. jego po-
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pularmnosc rosta. Poczatkowo malowat sce-
ny z polowan i portrety. Duzo podrdzo-
wat. Poprawa sytuacji materialnej pozwo-
lita mu na studia wojskowo-historyczne
i stworzenie kolekgji broni z epoki napole-
onskiej. Przebywajac w 1890 r. w Paryzu,
prowadzit zmudne studia Zrodfowe,
zwlaszcza przekazow ikonograficznych.
Szczeg6lnie pomocne byly prace polskie-
go oficera Romana Rupnieckiego, ktérego
seria akwarel z 1810 r, prezentujgca
mundury armii Ksiestwa Warszawskiego,
ma zdecydowanie wiekszg wartos¢ ikono-
graficzng niz historyczna.

Zainteresowanie Chefminskiego okre-
sem napoleonskim zaowocowato cyklem
obrazow precyzyjnie odtwarzajacych zycie
Gwezesnego Wojska Polskiego. Jest na nich
przede wszystkim rozbudowana i malarsko
potraktowana ikonografia munduru. Nar-
racyjnos¢  przedstawien,  szczegdlnie
w  wiernym odwzorowaniu munduru
w najdrobniejszych detalach, przedkfadana
jest nad uchwycenie ruchu, dynamike akgji
czy napiecie walki. Odmiennie niz sceny bi-
tewne kreowane przez jego nauczycieli
—J. Kossaka czy J. Brandta.

Trudno dzi$ okreslic, ile obrazow zwia-
zanych tematycznie z epopeja napoleonska
namalowat Chetminski. Jednak sposrod
wielu prac wyréznit 48 obrazow, ktore pra-
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gnat bardziej wyeksponowad. Zawart je
w cyklu pod wspélnym tytutem Wojsko
Ksiestwa Warszawskiego. Zostaty one na-
malowane technika olejng alla prima, na
desce o jednakowych wymiarach 29
x 23,5 cm, gtadko z drobnymi impastami
oraz duzg wrazliwoicia przy kfadzeniu
pedzla i szlachetnym doborze kolorow.
Detal jest tu precyzyjnie dopracowany.
Drugi plan i tlo potraktowane zostaty
mniej starannie przecierkami, farbg z nie-
wielkg iloicig spoiwa. czyli .na sucho”.
Wszystkie obrazy maja czytelna sygnature
Chetminskiego, ktéra znajduje sie w pra-
wym lub lewym dolnym rogu.

W catym cyklu dominuje letnia scene-
ria, tylko osiem obrazéw przedstawia kraj-
obraz zimowy. Chetminski umieszcza zof-
nierzy w réznych pejzazach. Na dwudziestu
jeden obrazach widzimy naturalng panora-
me, na trzech innych tto stanowi las,
na siedmiu kolejnych w oddali rysujg sie
zabudowania miejskie. Czternascie scen
rozgrywa sie w miejskim sztafazu, a tylko
jedna ukazuje wnetrze Szkoly Aplikacyjnej
Artylerii i Inzynierii. Sporadycznie dodane
zostaty osoby cywilne. Aby lepiej uwydat-
ni¢ wszystkie detale umundurowania
i ekwipunku, Chetminski unikaf scen gru-
powych; jest ich w omawianej serii tylko
siedem. Na obrazach malowat przewaznie
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dwie do pieciu postaci, a w czterech kom-
pozycjach pokazat pojedyncze sylwetki. Po-
mima i ludzie eksponowani sg w pefnym
oswietleniu, to tylko na czterech obrazach
wystepuje bfekitne niebo. Przy lekko za-
chmurzonym rozgrywa sie siedemnascie
scen (przewaznie w miescie) i az dwadzie-
écia dwie prezentujg niebo zasnute chmu-
rami. jedynie dwa obrazy sa nokturnami,
o czystym, granatowym niebie usianym
gwiazdami. Warto zwrocic uwage, ze 0s6b
umieszczonych obok siebie, w konkretnej
scenie, na ogdt nic nie taczy, rzadko tez za-
jete sa rozmowa. S3 to w zasadzie samo-
dzielne postacie, cho¢ umieszczone w ob-
rebie tej samej kompozycji. Przy oglada-
niu tak pomyslanej scenografii przedsta-
wienia odnosimy wrazenie sztucznego
upozowania nie tylko ludzi, ale i zwierzat,
co powoduje w konsekwendji stonowanie
dynamizmu i pewng umownos¢ akgji. Ar-
tysta prawie nie stosuje s$wiatfocienia,
a jedli juz zostat on zaznaczony, to w bar-
dzo delikatny, prawie niewidoczny spo-
sob, jako niekonieczny dla prawdziwej
istoty obrazu techniczny zabieg.

Na trzydziestu szeSciu przedstawie-
niach obok Zofnierzy namalowane zostaty
konie réznych masci, m.in. kasztany, kare
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i siwe. Na dwudziestu szesciu obrazach
Chetminski sportretowat jezdzcow na ko-
niach, jednak nie tworza oni catosci kom-
pozycyjnej z koniem, a na dodatek
w wiekszosci przypadkow proporcje zosta-
ty zachwiane. Postacie stojace sa z pewno-
scig bardziej poprawne i wieme anato-
micznie. W omawianym cyklu pojawiaja
sie czasem inne zwierzeta jako uzupefnie-
nie monotonnego sztafazu. Na pieciu ob-
razach ludziom towarzysza psy, a w jednej
scenie w tle widac kury.

Malarstwo artysty umiejetnie godzi ko-
lor z umiarem przy prezentacji munduru.
Chetminski starat sie rowniez potaczy¢ w ca-
fos¢ kompozycyjna portret z krajobrazem.
Jednak w wielu przypadkach wydaje sie, ze
na catosc skfadajg sie dwa obrazy nafozone
na siebie, ktdre mogtyby istnie¢ niezaleznie.
Ta forma méwi o sposobie traktowania wi-
dza, ktéremu artysta z gory narzuca najwaz-
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niejsze jego zdaniem przestanie dzieta — iko-
nograficzng i historyczng prawde o mundu-
rze. Chefminski uzyskat w tym swoista wir-
tuozerie, $wiadomie podkredlajac i wydo-
bywajac istotne akcenty. Nie ma w jego
malarstwie miejsca na domysty i dwuznacz-
nos¢. Ukfad kompozycyjny jest nieskompli-
kowany, a najwazniejszy jest w nim pierw-
szy plan. Zotnierze ukazani sa z dbatoscia
0 szczegoty stroju, czasem moze przesadnie.
Chetminski malowat bez patosu, zbednej
maniery, ograniczajac liczbe postaci pierw-
szoplanowych na rzecz ich lepszej czytelno-
éci. Dzieki temu jego obrazy sa rowniez do-
kumentem o duzej wartosci ikonograficz-
nej. Artysta nie przedstawiat wydarzen, lecz
ludzi w mundurach. Bohaterowie jego ob-
razéw sg na ogot bezimienni, wyjatkiem
jest portret ksiecia Jozefa Poniatowskiego.
Chetminski pragnat uwiecznic mundur woj-
ska z okresu Ksiestwa Warszawskiego, dlate-
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go dominujacym elementem kompozycji
stat sie zotnierz, a reszta byfa tylko dodat-
kiem, koniecznym uzupefnieniem kompo-
zycyjnej materii obrazu. Artysta chciat stac
sie dokumentalista tego idealizowanego
waojska. Jego zofnierze rysowani sg precyzyj-
nie, poprawnie modelowani, a gest czy ma-
fa ekspresja starannie zaplanowane. Z po-
staci emanuje spokéj, a w niektorych przy-
padkach nawet radosc. Chetminski delikat-
nie zestawia barwy, unika kontrastow, stara
sie stonowac ruch i zminimalizowac dyna-
mizm. Podkresla to, co istotne, tworzac cza-
sami romantyczny i sielankowy nastrdj, ide-
alizujacy rzeczywistosc. W jego pracach do-
minuje nastrojowosc i harmonia. Wszystko
to sprawia, iz mimo ogladania tradycyjne-
go przeciez i najwyzej sredniej klasy ma-
larstwa, doceniamy jego range, ktorg
podnosi frapujaca opowies¢ o legendzie
wojska Ksiestwa Warszawskiego. Zotnierze
nie zostali ukazani w czasie walki. Chet-
minski przedstawif ich w kolorowych, pa-
radnych mundurach, rozesmianych i spo-
kojnych. Takich, jakimi chciano ich wi-
dzie¢ i zapamietac. Byfa to idealistyczna
wizja stworzonej przez ludzi legendy
o wojsku epoki napoleonskiej.

Postacie namalowane przez artyste sa
zdeterminowane prostymi, codziennymi
sytuacjami. Chwilami sprawiajg wrazenie,
jak gdyby pozowaty malarzowi. Odnosi
sie to nie tylko do ludzi, ale i zwierzat,
w szczegolnosci koni. Drugi plan to tho wi-
doczne w oddali, jakby za lekka mgfa, sta-
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nowiace tylko dodatek, lecz dopracowany
w szczegotach na podstawie wnikliwych
poszukiwan i obserwacji.

JW. Chetminski pragnat tworzy¢ ma-
larstwo historyczno-rodzajowe. Bedac Po-
lakiem, chciat przypomnie¢ chwafe oreza
polskiego, lata niedawnej swietnoéci i na-
dziei mieszkancow kraju, ktérego nie byto
juz na mapie swiata. Miafa to by¢ sztuka
nie tyle ,.ku pokrzepieniu serc”, lecz doku-
ment epoki, ktora minefa, a tkwita w ser-
cach jako nadzieja na lepsza przysztosc. Re-
alizm Chetminskiego, uwidaczniajacy sie
zamifowaniem do analizy szczegotow, ce-
chuje prostota $rodkéw malarskich. Kom-
pozycja jest oparta na dobrych przykfa-
dach, lecz uproszczona, szkicowa. Ale to
tylko pozory. Pod ta powierzchownoscia
kryje sie zazwyczaj dopracowany kazdy de-
tal munduru czy architektury.

Obrazéw Chetminskiego nie mozna
ocenia¢ wytacznie od strony wartosci arty-
stycznej, lecz przede wszystkim z pozycji
waloréw dokumentalno-historycznych.
0 tym, ze powstato ich wiecej niz omowio-
na seria, Swiadcza reprodukcje znajdujace
sie w réznych publikacjach. Chefminski
powtarzat schemat pierwszego planu,
zmieniajac tylko sztafaz.

Wszystkie czterdziesci osiem prac
Chetminski wystawif po raz pierwszy w li-
stopadzie 1904 r. w Paryzu w Galerie de
Artistes Modernes, a nastepnie w 1907 r.
w warszawskim Salonie Kulikowskiego,
wraz z innymi obrazami o tematyce za-

czerpnietej z epoki napoleonskiej. Chet-
minski, bardziej znany w Londynie, Pary-
zu, Berlinie i Wiedniu czy tez w Ameryce,
w kraju byt artysta mafo znanym.

Poczatkowo odniost wielki sukees, jed-
nakze pozniejsze bardziej fachowe recenzje
byty mniej przychylne, co bardzo rozzalito
artyste. W 1913 r. ponownie caty cykl zostat
zaprezentowany w Paryzu. Tym razem kaz-
dy z obrazéw zostaf oprawiony w bogato
zdobione ramy i pod szkfem. Chetmiriski
bardzo pragnat, aby cafa kolekcja znalazia
sie w Warszawie, gdyz w innym przypadku
zostataby wywieziona z Paryza do Stanow
Zjednoczonych Ameryki i tam sprzedana
roznym kolekcjonerom zapewne nie jako
catoé¢, lecz osobno. Marzenie spefnif jego
szwagier, R. Knoedler, znany amerykanski
antykwariusz, ktory nabyt caly zespot
48 prac za 100 tysiecy frankéw i ofiarowat
Muzeum Narodowemu w Warszawie, za-
strzegajac, iz obrazy maja byc zawsze razem
eksponowane i pozosta¢c w Warszawie. Za-
rzad Muzeum sprowadzit kolekcje do War-
szawy i eksponowaf w 1914 1. w tymczaso-
wym lokalu przy ul. Wierzbowej 11.

Po utworzeniu w 1920 r. Muzeum
Wojska caty cykl przeniesiono do jego zbio-
row, gdzie znajdowat sie do 1939 r. Trudno
ustali¢ czy obrazy byly wywiezione z War-
szawy, czy pozostaty na miejscu. Pierwsza
informacja pochodzi z 1953 r. W Muzeum
WP byfo jedynie 25 obrazéw z catego cy-
klu, brakowato 23. Obecnie wiadomo, ze
jeden z nich znajduje sie w zbiorach Mu-
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zeum Narodowego w Warszawie, szesc
jest w Instytucie i Muzeum im. gen. Sikor-
skiego w Londynie. Losy pozostatych szes-
nastu nadal sg nieznane.

Szkoda, Zze nie mozna ich zaprezen-
towac w catosci. Stanowity bowiem bo-
gate Zzrodfo ikonograficzne oparte na do-
kumentach, nawet przy kilku niezgodno-
sciach z przepisami mundurowymi. Byc
moze przedstawiaty réznice podyktowa-
ne dopasowaniem przepiséw do realiéw
owezesnych czasow.

Omawiany cykl Chetminski przygoto-
wat do publikacji albumowej, ktorej wyda-
nie stafo sie celem jego zycia. Z czterdziestu
o$miu obrazéw zrobiono kolorowe repro-
dukcje i zaprezentowane w jedynej publi-
kacji L’Armée du Duché de Varsovie, z tek-
stem A. Malibrana, wydanej w 1913 r.
w Paryzu przez firme J. Leroy. W pierw-
szych zapowiedziach autorem tekstu
miaf by¢ W. Gasiorowski, jednakze zostat
nim w kofcu A. Malibran, przyjaciel
Chetminskiego, zastuzony oficer artylerii
francuskiej i znawca spraw wojskowo-hi-
storycznych. Wactaw Gasiorowski zapo-
wiedzial jedynie wydanie tej pozycji
w Kurierze Warszawskim.

Jan Wiadystaw Chetminski zmart
1 X1 1925 r. w Nowym Jorku. Jego prace
znajduja sie w wiekszosci za granica, w ko-
lekcjach prywatnych i muzeach, gfownie

w Anglii i Stanach Zjednoczonych. <
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