A Jedna z sal Victoria and Albert Museum w Londynie. Zbidr kopii

Kopia, replika,
faiszerstwo

Kilka uwag o nasladownictwie
w sztuce (takze powtorzonych)

Z powielaniem i mnogoscig rzeczy mamy do czynienia
na co dzien. Patrzgc na lgke ziozong z listkow
trawy, las bedgcy zbiorem drzew, jednakowe jabika
na jabloni, dochodzimy do wniosku, ze mnogos$¢

jest naturalna. Takze z dzialalnoscig czlowieka
powielajgcego domy, samochody, ubrania w setkach
tysigcy egzemplarzy godzimy sie bez opordw.

O becnie w dziedzinie sztuki jest ina-
czej. Dziefo bedace wynikiem twor-
czego dziafania prawdziwego artysty musi
by¢ niepowtarzalne. Stwierdzone podo-
bienstwo dwach dziet obniza wartos¢ oby-
dwu. Przyczyng takiego wartosciowania jest
uznawanie oryginalnoéci za podstawowa
ceche sztuki. Nieustanne mieszanie sie rze-
czy niepowtarzalnych z zastepami kopii, re-
plik, falsyfikatow wydaje sie by¢ istotg
wspofczesnego Swiata. Whasciwie niemozli-
we jest poruszanie sie w tym skomplikowa-
nym zbiorze bez popetniania bfedéw
w okreslaniu wiasciwosci otoczenia.

Patrzac na to z nieco innej strony, moz-
na tez zastanowic sie, czy te bledy nie sta-
nowig o barwnosci naszego postrzegania.
Dyspozycje psychiczne graja tu takze duza
role; w zaleznosci od nastroju, $wiat wokot
nas raz wydaje sie uporzadkowany i sen-
sowny, kiedy indziej kojarzy sie z chaosem.

Z pewnoscig chaosem lub co najmniej
labiryntem jest terminologia stosowana
przez polskich historykow sztuki i konser-
watoréw w odniesieniu do zjawisk powie-
lania dziet sztuki.'

Problemy terminologiczne co pewien
czas stajg sie zagadnieniem, nad ktérym
pochylaja sie polscy naukowcy. Jedng
z ostatnich takich préb byto seminarium
metodologiczne zorganizowane przez Sto-
warzyszenie Historykow Sztuki, na kérym
wiele wybitnych osobistosci wypowiedziato
swoje poglady na temat oryginalnosci i po-
wtarzalnosci w sztuce.? Nie wydaje sie jed-
nak, by seminarium to przyniosto widoczne
rezultaty. Z beztroska powracamy do barw-
nego Swiata bfedéw i niescistoéci. Granic
terminologicznych wydaja sie tez nie do-
strzegac prawnicy (), z ktorymi historycy
sztuki spotykaja sie coraz czesciej, chociazby
na plaszczyznach handlowych. Zamieszanie
terminologiczne pogfebiane jest tez przez
fakt zapozyczania okreslen z jezykéw ob-
cych, gléwnie angielskiego i niemieckiego.

Jak do tej pory. jedynie archeologia
srédziemnomorska wypracowata w miare
precyzyjna termonologie zwigzang z kopio-
waniem. Powszechnos¢ tego zjawiska w cza-
sach rzymskich oraz mozliwos¢ dostrzezenia
réznic w powtarzanych dziefach wymusity
powstanie typologii kopii. Za tworce tej ty-
pologii uznaje sie Georga Loppolda, autora
pracy Kopien und Umbildungen grieschiescher
Statuen (Monachium 1923 r). W typologii
tej zostato wziete pod uwage: podobien-
stwo kopii do oryginafu, zmiana funkgji
dzieta oraz zmiany w jego aranzacji. | tak:
wiema kopia zyskata miano repliki, kopie,



gdzie roznice z oryginafem dotycza mato
znaczacych detali, nazwano powtérzeniem.
Przetworzenie to kopia, gdzie odstepstwa
od dzieta oryginalnego sg znaczne. Dotyczy
to np. tzw. kopii lustrzanych. Kontaminacja
jest zestawieniem w grupe takich powto-
rzen, jakie nie wystepowaly w pierwotnych
grupach rzezbiarskich.

Pastisze lub imitacje to kopie zainspiro-
wane dziefami oryginalnymi, nasladujace
ich styl. Adaptacje zas to dzieta o swobod-
nej zaleznosci od pierwowzoru. Biorac pod
uwage wielkos¢ kopii i oryginafu, rozréznio-
no powiekszenia i redukgje.

Jak widac, dla archeologa samo sfowo
.kopia” jest jedynie zasygnalizowaniem
problemu. Dopiero uscislenie poprzez po-
danie typu kopii wyjasnia, z jakim rodzajem
repetycji mamy do czynienia.

Gorzej przedstawia sie sytuacja z konse-
kwentnym stosowaniem powyzszych reguf.

Pojecie oryginalnosci nabrafo jaskraw-
szych barw wraz z pojawieniem sie plagia-
tu. Mimo iz pojecie plagiatu uzywane jest
gléwnie w dziedzinie pismiennictwa i doty-
czy praw autorskich, to swoj poczatek wia-
ze ze sztukg rytownicza i malarstwem. Pra-
wa rozwoju rynku antykwarycznego dopro-
wadzity do uchwalenia w 1734 r. w Anglii
ustawy chronigcej prawa autorskie. Tzw.
Akt Hogartha to jedna z pierwszych prob
konsekwentnego widzenia dziet sztuki
w kontekscie pierwowzor-powtdrzenie. Po-
wtérzenie jest tu naruszeniem prawa wia-
snosci tematu pokazanego w okreslony
sposéb po raz pierwszy. Nasuwa sie pyta-
nie: czy mozliwe jest takie rozréznienie?
Waskie widzenie zagadnienia moze przy-
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nies¢ odpowiedz pozytywng. Szersze tlo
zdecydowanie komplikuje problem.
Rozwazania o kopii i replice nalezy roz-
szerzy¢, zagadnienie jest bowiem szczegdl-
nym przypadkiem podstawowego zjawiska
rzadzacego dziejami sztuki i cywilizacji: inno-
wacdji i repetycji. (...) Przewazajaca liczba dzief
sztuki to powtdrzenia. (...) To wszystko, co jest
w sztuce konwencjonalnym jezykiem, funkcjo-
nuje wlasnie przez to, ze jest powtarzane. Dzie-
fa sztuki mozna by grupowac w dfugie serie, sta-
nowigce repetycje zasadniczych innowacji,
z pewnymi tylko odmianami. (...) Dla niektd-
rych serii mozemy wskazac poczatek; tymi wia-
$nie dziefami stanowigcymi poczatek serii intere-
sujemy sie przede wszystkim. (...) Ale dla
ogromnej ilosci serii pierwszy ich czlon, element
nazwany przez Kublera , pierwszym obiektem”
zagingt w pomroce czasu. (...) Ale jesli przyjac,
Ze poczatek serii zawsze istniaf, miazsz historii
sztuki tworza legiony powtorzei.’
Przemyslenia Jana Biatostockiego zapisane
w materiatach seminarium SHS kierujg nas na
bardzo szeroka droge. Nie ma wiec prostej za-
leznosci oryginal-kopia, jest skomplikowany
system, ktory kazdorazowo trzeba analizowac.
Wspomniany w wypowiedzi prof. Biatostoc-
kiego Kubler uzupeinia zasady dziafania proce-
su repetycji nastepujaco: Przedmioty pierwsze
i repliki obejmuja zaréwno donioste wynalazki, jak
i caly system powtdrzeri, reprodukdji, kopii, re-
dukgji, przeniesieri, derywagji unoszacych sie na
fali wzbudzonej przez jakies wybitne dziefo sztuki.
Z powyzszych rozwazan mozna wypro-
wadzi¢ logiczny wniosek: historia sztuki po-
rusza sie wsrod obiektow nieoryginalnych.
Aby nie psuc sobie humoru takim stwier-
dzeniem, najlepiej o nim... zapomnie¢!

Tym bardziej ze wszystko wskazuje na to,
iz dziefa sztuki nie istnieja obiektywnie. Ist-
nienie dzieta zaczyna by¢ zauwazalne w mo-
mencie zainteresowania sie nim. Przekazanie
informacji przez obserwatora inicjuje konkre-
tyzacje dzieta sztuki. Konkretyzacja zas
— wspolny wytwor autora artysty i zaintere-
sowanego przekazaniem informacji ulega
Zmianie wraz ze zmiana obserwatora. Brak
wiec takze obiektywnego ukfadu do okresle-
nia rzeczy najwazniejszej: wartosci dziefa.

Z pomocg przychodza nauki pomocni-
cze historii sztuki. Roman Ingarden propo-
nuje prosty sposob rdznicowania wartosci:
Lprzyjemnosc”, ,obojetnosc”, ,przykrosc”
to najprostsza skala uczu¢ mogaca niesc
odniesienia do wartosci i skutecznosci od-
dziatywania dziefa.*

Aby jednak uprawomocnic taki sposdb
rozpoznawania wartosci dziet sztuki, ko-
nieczne jest zafozenie, ze obserwator zna sie
na sztuce i nie generuje uczu¢ kfamli-
wych”. Rozwijajac dalej te mysl, nalezy za-
uwazyc, ze w zaleznosci od ,jakosci” prze-
kazujacego informacje, sa one mnigj lub
bardziej ciekawe i w takim tez stopniu po-
budzaja zainteresowanie ogétu. Na podsta-
wie powyzszych zjawisk méwimy o subiek-
tywnosci i relatywnosdci sztuki. Uczucie
wzruszenia odczuwane w kontakcie z dzie-
fem sztuki mozna podporzadkowal pra-
wom naukowym. Dzieki temu metoda taka
jest juz mozliwa do poznania dla kazdego.
Motzliwe jest wiec nauczenie sie ,widzenia”
dziefa. Do jakiego stopnia? Oddziatywanie
dziefa sztuki to takze dziedzina psychiki i es-
tetyki, a te wymykajg sie najczesciej wypra-
cowanym regufom racjonalnego poznania.
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A Kopie posagu Artemidy. Od lewej: fontanna z Artemida w ogrodach zamku Fontenbleau, Artemida w Ogrodzie Luksemburskim w Paryzu i kopia ze zbiordw zamku w Fontenbleau
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A Rekonstrukcja pomnika F. Chopina w Warszawie, wg zachowanej
redukcji o wys. 87 cm

Najwybitniejszy przedstawiciel ,znaw-
stwa” (pojecia, ktore faczy wiedze z umie-
jetnoscia .odczuwania” dziefa sztuki) w nie-
mieckiej historii sztuki, autor opracowan na
tematy europejskiej, anonimowej tworczo-
§ci malarskiej XV i XVI w. Max Friedlaender
pisze: Tak jak nie mozna stworzy¢ dziefa sztu-
ki na podstawie wiedzy, tak tez nie da z pomo-
cg wiedzy dziefa zrozumiec. Ale — dodaje Frie-
dlaender — poznajacy dziefo mifosnik sztuki
jest platonicznym artysta, uczestniczy w du-
chowym dziataniu tworcy.”

Przy koniecznosci okreslenia, czy dzieto
sztuki jest oryginafem, czy kopig. podsta-
wowa umiejetnoscig pozwalajaca na takie
stwierdzenie jest znawstwo. Zasadnicze na-
rzedzia znawcy to analiza i intuicja. Wyko-
rzystujac analize. mozliwe jest dostrzezenie
i opisanie cech dziefa, dzigki ktorym mozna
je przypisa¢ danemu autorowi.

Ojcem znawstwa i znawcow zostaf
uznany Giovanni Morelli. Urodzony
w 1816 r., otrzymaf wyksztalcenie me-
dyczne, ale jego pasja to polityka i sztu-
ka. Jako polityk poswiecit sie idei wyzwo-
lenia i zjednoczenia Wioch, jako historyk
sztuki opisat dziatania i odczucia mitosni-
ka sztuki, ktérego zadaniem jest dazenie
do okreélenia srodowiska i w koncu sa-
mego autora dziefa. Metoda oparta jest
na psychologicznej obserwacji, ktora
ujawnia, ze pewne formy tworzone przez
autora, nie posiadajace dla niego pierw-
szorzednego znaczenia, sg przez niego
bezwiednie powtarzane. Dotyczy to
przede wszystkim form stosowanych
z nawyku jak palce, uszy, elementy pejza-
zu. Przy blizszym kontakcie z zasadami
Morellego wydaje sie by¢ pewne, Ze jego
sukcesy w atrybucji polegaty bardziej na
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A Pomnik Colleoniego (Kondotier). Kopia galwanopla-
styczna wykonana w Geislingen (Niemcy), pocz. XX w.

intuicji i platonicznym talencie artystycz-
nym, za$ zasada powtarzalnosci drugo-
rzednych form w dziele byfa dla niego
potwierdzeniem.

Przy odréznianiu oryginatu od kopii
— w ogolnej opinii — znawstwo ze stosowa-
niem metody Morellego jest mato przydat-
ne. Nasladowanie mniej istotnych szczego-
fow w obiekcie przychodzi kopistom
z wiekszg tatwoscia niz nasladowanie form
zasadniczych, stanowiacych o wartociach
artystycznych. Sam Morelli uwazaf, ze kopi-
sta koncentruje sie na pierwszorzednych
formach mistrza i to jest jego gfownym za-
daniem. Mniej istotne szczegdty traktuje jak
autor. Analizujac to zjawisko, mozna rozroz-
ni¢ oryginat od kopii.

O tym, ze Morelli miat chyba race,
swiadczy wiele zmian atrybucyjnych w zbio-
rach sztuki w koricu XIX w., powstatych w wy-
niku jego dziatalnosci. W Galerii Drezdenskiej
zostaly zmienione atrybucje kilkudziesieciu
znanych dziet, z najbardziej znanym obrazem
Giorgiona Spiaca Wenus, ktéra wezesniej przy-
pisywano Tycjanowi. Sam obraz za$ miaf byc
kopig autorstwa Sassoferraty.

Intuicja pozwala réwniez na stwierdze-
nie, ze oryginal zostat zmacony obcym
wplywem. Szukanie nienagannie zachowa-
nego fragmentu dzieta jest wiec podstawg
okreslenia oryginalnosci lub kopiowania.

Uzywajac jezyka matematycznego, ko-
pia jest pochodna oryginatu. Oddziatywanie
kopii na odbiorce nie rozni sie od oddzialy-
wania dziefa oryginalnego. Dlatego tez waz-
kim stwierdzeniem, ktore wynikfo przy oka-
zji klasyfikacji i wartosciowania powtorzen,
jest to, iz kopia to takze dzieto sztuki.

Znaczenie kopii nabiera dodatkowego
znaczenia (a wiec takze wartosci), kiedy nie

A Redukcja monumentu poswigconego ksigzgtom
mazowieckim. Zbiory wilanowskie

ma obiektu oryginalnego. Takie sytuacje sa
na tyle powszechne, ze proces rekonstrukgji
wymaga oddzielnego omaowienia, zas sam
temat przynalezy raczej do nauk z dziedzi-
ny konserwatorstwa.

Niechec historykow sztuki do uzywania
wartosciujacego oznaczenia oryginat-kopia,
spowodowana przeciez bafaganem termi-
nologicznym, wytworzyta sytuacje, kiedy
zaczeto stosowac okredlenia tego zjawiska
bez angazowania wiasnej $wiadomosci.

Takie sformufowania jak: ..pierwowzor
i powtérzenie”, .prototyp i replika”,
.obiekt pierwszy i nasladownictwo”, ..inno-
wacja i repetycja” w dostatecznie obojetny
sposob nazywaja samo zjawisko.

Na tle rozwazan ,oryginal-kopia”, wy-
magajacych analizy i indywidualnego po-
dejscia, wyjatkowo klarownie rysuje sie za-
gadnienie fafszowania dzief sztuki. Pojecie
to zakfada kopiowanie z zamiarem wpro-
wadzenia odbiorcy w bfad co do autorstwa
dziefa. Zwykle tez wiaze sie z nadzieja na
osiagniecie duzego zysku.

Mimo nieukrywanego zachwytu wigk-
sz05ci autordw opisujacych ,tworczoéc” ta-
kich fafszerzy, jak: Alceo Dossena, Otto
Wacker, Han van Meegeren, Lothar Mal-
skat, dziatalnosc te musimy zaliczy¢ do dzia-
falnosci kryminalnej. L
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¢ Seminarium na temat ,,Oryginal, replika, kopia” odbyfo
sig we wizesniu 1968 r w Radziejowicach.
Materiaty z seminarium zostaty opublikowane przez
SHS w ksigzce pod tym samym tytufem w 1971 r.
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