Technika szypolenu, ktorg chcemy
przedstawic, nalezy do ,,arsenafu”
rokoka — rzeiby poiowy XVIII w.
Rozwinefa si¢ na gruncie péino-

barokowych gustéw artystycznych,

wyraiajacych sie — jesli chodzi
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o koscioly — w odejsciu od powa-
gi wneftrza w ciemnych barwach

marmuru ze zfotem na rzecz

jasnej, barwnej kolorystyki i skfon-
nosci do iluzji, takie materialo-
wej. Na rzeibach i detalach archi-
tektonicznych — obok marmoryza-

¢ji, imitacji zfoconych brazow

i alabastréw — pojawia sie charak-

terystyczna biafa malatura,
tzw. biel polerowana, czasem

oZywiona przezioconym atrybu-

tem, wstaika, rabkiem szaty

czy mafiowing na sasiadujacym
detalu. Zadaniem tej malatury

Jjest imitowanie powierzchni

szlachetniejszych — carrary, kosci

sloniowej czy osiemnastowiecznej
nowosci — porcelany.

A Sw. tukasz Ewangelista na parapecie ambony, Franz Xaver Schmedl, ok. pot. XVIIl w. w Rottenbuch

Stiftskirche, reprod. z Klaus Brandl ,Jubelndes Rokokko", 1963, Miinchen

Elzbieta Welter, Jerzy Kowalski

Zapomniana

technika

SZypP

Mozliwosé¢ uzyskania imitacji dzieki poli-

chromii dawata w polaczeniu z technikami
snycerskimi czy sztukatorskimi efekty pla-
styczne, nieosiggalne warsztatowo w mar-
murze czy alabastrze. W nasladowaniu
szlachetnych materialéw doszli wéwezas
artyéci do niezréwnanego mistrzostwa.
Znawcy epoki twierdza, 7e praca malarzy
polichromii byta bardzo wysoko ceniona
i oplacana lepiej nawet niz rzeibiarzy.
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cenne, bezcenne...

olen

Obserwujac  wiec rokokowe poli-
chromie rzetb drewnianych moina za-
uwazy¢ pewne rzqdzace nig zasady: przy
rzetbach catkowicie zloconych wprowa-
dzano przeciwstawienie powierzchni po-
|erowanych (z reguiy szaty, atrybuty)
powierzchniom matowym (karnacje)
w sposéb podkredlajacy plastyke rzezby,
aby polerem wydoby¢ i jeszcze bardziej
uwyrazni¢ wypukloéé¢ innych.

Zachowane do dzié rzezby rokoko-
we nie zawsze prezentujg te waiory‘
Stosunkowo czesto zachowana jest ory-
gina|na warstwa poz!oty, czasem nawet
uzupetniona w sposéb uwzgledniajacy
powyiszg zasade. Do rzadkoéci naleza
rokokowe malatury w bieli polerowane;,
gdyz albo padly ofiarg dziewietnasto-
wiecznej mody nakazujacej powrét do
natura|nego materiatu (tu: drewna), albo
kryjg sie pod pézniejszymi warstwami,
gdzie tylko odpowiednio uzbrojone
i przygotowane oko moze je wyéledzi¢.
Czasem tez éwieca zapozyczonym bla-
skiem nowszych technik, uzupetnione juz
w naszych czasach po ,konserwatorsku”.
Mato jest przypadkéw uzupetniania czy
rekonstruowania takiej malatury w tech-
nice oryginatu. Wydaje sie, ze efekt
koficowy konserwacji uwzgledniajacej
przywrécenie nie tylko kolorystyki, ale
i techniki oryginatu wart jest uwagi.



Powierzchnia rzetby wykoficzona
w technice szypolenu ma barwe biato-
kremowq i odznacza si¢ przejrzystoscia
porcelany. Poler jest niezwykle trwaly,
a powierzchnia nie ciemnieje. Byla ona
stosowana nie tylko do rzezb, ale takze
do stolarki i snycerki wystroju wnetrz.
Sposéb uzyskiwania efektu bieli polero-
wanej w technice szypolenu przekazuje
nam kilku autoréw, miedzy nimi J.P. Wa-
tin, autor osiemnastowiecznego traktatu
o malarstwie, a za nim Max Doerner
i Wiadystaw Slesiski. Wedlug tej wer-
sji recepty, odpowiednio wygladzone
drewniane podioze przekleja sie na go-
ragco roztworem kleju pergaminowego
z wywarem z czosnku (od tego pocho-
dzi nazwa techniki cipolla, z wloskiego:
cebula, niem. Chipolinmalarei, franc.
cgipolin, ang. chipolin painting), doda-
jac s6l i ocet w odpowiednich propor-
cjach. Na tak przygotowane podloze
nanosi sie pqdz[em na ciepio zaprawe
z bieli (bizmutowej, oftowiowej) lub
szczegélnie miatkiej plawionej kredy
z roztworem kleju pergaminowego w kil-
ku cienkich warstwach, kazdorazowo
po catkowitym wyschnieciu poprzed-
niej warstwy. Ostatnig warstwe, nie-
co ostabiong, szlifuje sie na wilgotno
pumeksem lub skrzypem i poleruje
agatem. Jeéli chce sie uzyska¢
efekt bieli polerowanej, po-
zostawia sie powierzchnie
w tym stanie i zabezpiecza
warstwa werniksu alkoholo-
wego. Chcac sporzadzié
imitacje alabastru czy mar-
muru, mozna je na tym grun-
cie malowa¢ farbami klejowymi
(na wodzie klejowej pergami-
nowej), a potem zabezpieczy¢
warstwa roztworu kleju perga-
minowego i 2-3 warstwami
werniksu alkoholowego.

W tej technice zostala
wykonana malatura rzezb
przyéciennych — personifi-
kacji oémiu Blogostawiehstw v
w koéciele éw. Floriana w Kra-
kowie. Zdobig one parami
podlucza arkadowe wejé¢ do

| = -

czterech kaplic bocznych. Autorem ich
jest prawdopodobnie rzetbiarz i sny-
cerz, Wojciech Rojowski, czynny w Kra-
kowie i Matopolsce w 2. pol. XVIII w.
Miat prawdopodobnie duzy warsztat
w Krakowie, a jedno z jego dziel, sy-
gnowane popiersie Mikolaja Kopernika,
znalazlo si¢ az w Toruniu. Przypisywane
mu jest autorstwo 0+tarzy bocznych
w koéciele Karmelitéw na Piasku i Kame-
dutéw w Krakowie, wystréj kaplicy ks.
Jablonowskiego na Jasnej Gérze, wa-
welskiej kaplicy biskupa Zaluskiego, ka-
plicy bl. Wincentego Kadlubka w Je-
drzejowie, kaplicy Matki Boskiej Rézan-
cowej u Dominikanéw w Krakowie i ko-
éciola Bozogrobcéw w Miechowie.

Techniki szypolenu dotyczy fragment
Kazania podczas uroczystego przeniesie-
nia Pana Jezusa Chrystusa... ksiedza Ja-
na Kantego Laskiewicza z 1771 r.: Ten
wiec Ukrzyzowany Pan Jezus, teraz, to
jest w'lat 26 uroczyécie przeniesiony
jest do nowego kosciofa (w Miecho-
wie) z kruzganku y osadzony w oftarzu
sztukg mozaikowg na ciosanym kamieniu
dosy¢ wspaniale wystawionym,
f(tdrego Ottarza wszystf:a sztu-
katerya pod zlotem Osoby ala-
bastrowane pod poler. — Ten
Ottarz Pana Jezusa — jako
y wszytf(a w nowym ko-
sciele sztukaterya jest
dziefo P. Wojciecha Ro-
jowskiego Polaka.

W latach 1999—
2001 przeprowadzono
konserwacje wymienio-
nych rzezb. Badania
stratygraficzne i che-
fl miczne potwierdzily
f hipoteze konserwato-

réw o zachowaniu znacz-
nych fragmentéw oryginal-
nej kremowobiatej malatury
typu szypolen. Zdecydo-
wano wiec przywrécid
w obecnej konserwacji orygi-
nalng technike wykonczenia

",

< Personifikacja ,Blogostawienstwa”
przypisywana W. Rojowskiemu, Krakéw,
kosciét $w. Floriana. Fot. ). Kowalski, 1999 r.

A Figury oftarzowe z Diessen, Klosterkirche pof. XVIll w.,
reprod. z Klaus Brandl , Jubelndes Rokokko”,
1963, Miinchen

powierzchni. Po usunieciu przemalo-
waf i wykonaniu konserwacji technicz-
nej drewna, zregenerowano zachowa-
ne fragmenty malatury szypoien i uzu-
petniono ubytki, postugujac sie wyiej
opisang recepturg i technika.

Technika szypolenu w XIX=XX w.
zostala niemal catkowicie zapomniana
i nie istniala nawet w przekazywanej
z pokolenia na pokolenie ustnej tradycji
artystéw. Bardzo ciekawym do$wiadcze-
niem konserwatorskim byta praca nad jej
odtworzeniem na podstawie zachowa-
nych receptur dawnych mistrzéw. <
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