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MONIKA KUHNKE

TRUDNE
POWROTY

Rewindykacje do Polski w latach 1990-2005 dziel
sztuki zagrabionych podczas 11 worny swiatowey

iorac pod uwage sposéb i za-
kres grabiezy oraz ogrom
zniszczen, zdawaé by sie mo-
glo, ze kazde dzieto szcuki,
jakie pojawi si¢ gdzies
w zbiorach $wiatowych lub zostanie wy-
stawione na sprzedaz, a pochodzi
z przedwojennych polskich zbioréw, po-
winno natychmiast powrdcié. Szczegdl-
nie kiedy jego proweniencja mozliwa
jest do ustalenia na podstawie doku-

mentacji archiwalnej czy charakeery-
stycznych znakow, nie wspominajac juz
o wlasnosciowych. Jednak tak nie jest.
Uplyw czasu, uwarunkowania prawne
odmienne przeciez dla kazdego kraju
czy niemozno$¢ dostarczenia wymaga-
nej przez dru;_,q strone dokumentacji
powoduje, ze proces rewindykacyjny
trwa dlugo, a niejednokrotnie bardzo
dlugo. W przypadkach skrajnych ko-
nieczne jest podjecie kosztownej drogi
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sadowej, kiedy druga strona, kolejny
posiadacz danego dziela nabytego
w tzw. dobrej wierze, powiedzmy, dwa-
dziedcia lat wezesniej na publicznej au-
kcji, nie jest skfonny do zadawalajacej
nas ugody. A nalezy pamigta¢, ze koszty
takiego procesu potrafia zbliza¢ si¢ do
wartosci owego dziela.

Ponizsze zestawienie obiektéw od-
zyskanych od poczatku lat 90. do chwi-
li obecnej, wige przez lat pietnascie, nie
jest imponujace pod wzgledem ilo$cio-
wym. Nalezy jednak pamigtaé, ze po-
wodzenie rewindykacji zalezalo 1 zalezy
od kilku czynnikéw: jakosci posiadanej
przez nas dokumentacji, w ktorej roz-
strzygajace znaczenie ma przedwojenna
fotografia, dalej miejsce, w jakim dane
dzielo szeuki wyplynelo i w czyim posia-
daniu si¢ znalazlo. To determinuje spo-
sob postepowania. Zaznaczy¢ nalezy
takze, ze zestawienie to nie obejmuje
wszystkich débr kultury w szerokim te-
go slowa znaczeniu rewindykowanych
do Polski na przestrzeni ostatnich lat,
skupiajac si¢ na tych najbardziej spekrta-
kularnych i takich, w ktérych odzyska-
nie bylo zaangazowane Ministerstwo
Kultury (od 1990 r.) oraz Ministerstwo
Spraw Zagranicznych (po 1999 r.).

Dla porzadku nalezaloby przyto-
czone rewindykacje usystematyzowad,
biorac pod uwage nie chronologie, bo
o niej w duzej mierze decydowal przy-
padek, ale metod¢ odzyskania. Pierw-
sza grupe stanowi¢ wiec beda te obiek-
ty, ktére powrécily w wyniku procesu
whniesionego przez panstwo lub osobe
prywatna. Druga — obiekty odzyskane
w wyniku negocjacji  bezposrednio
z osobg prywatna, w posiadaniu ktorej
dany obieke si¢ znalazl lub za posred-
nictwem domu aukcyjnego go wysta-
wiajacego. Trzecia — te dziela, ktore zo-
staly odzyskane z muzeéw na podsta-
wie przygotowanego przez strong pol-
ska wniosku rewindykacyjnego wzmoc-
nionego odpowiednia dokumentacja.
Kolejng i stosunkowo liczna grupe sta-
nowig dziela rewindykowane do Polski
dzigki inicjatywie osoby prywatnej, nie-
jednokrotnie bezposrednio odpowie-
dzialnej za rabunek. Dalej nalezy wspo-
mnie¢ o obiektach, ktdrych odzyskanie
mozliwe bylo tylko i wylacznie droga
zakupu, gléwnie z powodu niezacho-
wania si¢ dokumentacji potwierdzajacej
nasz tytul wlasno$ci. Prezentacje
zamkna dziela rewindykowane w efek-
cie prowadzonych rozméw dwustron-
nych, ze strong niemiecka (od 1992 r.)
oraz rosyjska (od 1994 r.).
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1. OBIEKTY ODZYSKANE
W WYNIKU PROCESU
SADOWEGO

W roku 1990 w ofercie londynskie-
go domu aukcyjnego Christie’s pojawil
si¢ siedemnastowieczny dywan, tzw. ko-
bierzec polski. W katalogu nie ukrywa-
no proweniencji; podano, ze pochodzi on
ze zbiorow ksiazat Czartoryskich, a za-
mieszczona obok fotografia tylko po-
twierdzila, ze byl to ten sam kobierzec,
kery w 1940 r. Niemcy ,zabezpieczyli”
w Muzeum Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie i wkrétce opublikowali
w katalogu Sichergestellte Kunstwerke im
Generalgouvernement (zawierajacym wy-
kaz najlepszych dziel przeznaczonych do
wywozu do Rzeszy). Po interwencji stro-
ny polskiej kobierzec z aukeji wycofano.
Wydawalo sie, ze obiekt publikowany
przed wojng w podstawowej monografii
sztuki perskiej, majacy wszystkie nie-
zbedne dokumenty stwierdzajace , tozsa-
mo$¢” powinien niemal natychmiast
wroci¢ do Polski. Tak si¢ jednak nie sta-
to. Rozpoczal si¢ dlugi, a jak si¢ wkrotce
okazato, bardzo dlugi proces. W jego to-
ku ustalono, ze kobierzec zaraz po za-
konczeniu wojny nabyty zostal przez
szwajcarskiego antykwariusza, specjali-
ste w tej dziedzinie. To jego syn, takze
znawca dywanow wschodnich, zdecydo-
wal si¢ na sprzedaz. Pomimo dostarcze-
nia przez strong polska pelnej dokumen-
tacji grabiezy, po wielu latach kosztowa-
nego procesu, doszlo zaledwie do ugody.
Sad co prawda uznal prawo wlasnosci
Fundacji Ksigzat Czartoryskich (utwo-
rzonej juz w czasie trwania procesu), ale
strona polska zobligowana zostala do za-
placenia Szwajcarowi rodzaju haraczu za
przechowywanie zabytku. Kobierzec
wrdcit do Polski w 1997 r.,, a wigc po
siedmiu latach zmagan. !

Innym dzielem sztuki, ktorego od-
zyskanie bylo mozliwe tylko dzigki za-
stosowaniu procedury sadowej byl nie-
wielki, szesnastowieczny Portret damy,
przypuszczalnie Anny de Bretagne,
pedzla pélnocnoniderlandzkiego mala-
rza Jana Mostaeta (ok. 1475-1556).
Podobnie jak wspomniany dywan sta-
nowil wlasno$¢ ksiazar Czartoryskich,
tyle ze pochodzil ze zbioréw zgroma-
dzonych w 2. pol. XIX w. przez Izabele
z Czartoryskich Dzialyfiska w muzeum
w Goluchowie. W roku 1939 obraz
wraz z innymi najcenniejszymi dziefami
przetransportowany zostal, celem za-
bezpieczenia, do Warszawy. Tam odna-
leziony przez Niemcow, trafil do Mu-

zeum Narodowego, a w 1944 r. wywie-
ziony zostal na teren Austrii do zamku
Fischhorn. To stamtad obraz skradzio-
no. W roku 1997 Portrer Anny de Breta-
gne pojawil si¢ w katalogu w domu au-
keyjnym Sotheby’s w Nowym Jorku
i tam tez, po wycofaniu oferty na wnio-
sek strony polskiej, wszczety zostal pro-
ces z powoddztwa sukcesorow. Chol
zgromadzono obszerng dokumentacje
potwierdzajaca nie tylko proweniencje
obrazu, ale i fakt jego rabunku w okre-
sie okupacji, proces znacznie si¢ prze-
dluzal, a tym samym wazrastaly koszty
jego prowadzenia. W tej sytuacji strony
sporu podjely decyzje o sprzedazy obra-
zu i podzieleniu si¢ uzyskanym docho-
dem. A zatem formalnie rzecz biorac
Portrer Anny de Bretagne zostal odzyska-
ny przez sukcesorow, ale sprzedany na
terenie Stanéw Zjednoczonych. Do Go-
tuchowa zapewne juz nie powréci.

2. OBIEKTY ODZYSKANE
W WYNIKU NEGOCJACJI
Z POSIADACZEM

Kiedy na poczatku 1993 r. na aukcji
w Sotheby’s, w Nowym Jorku wysta-
wiony zostal obraz pedzla Gabricla
Metsu (1629-1667), znany pod tytu-
lem Praczka, zrabowany podczas wojny
ze zbioréw Palacu na Wodzie w war-
szawskich Lazienkach, londynski proces
o tzw. kobierzec polski byt jeszcze w to-
ku. Pojawily si¢ obawy czy aby i ta spra-
wa nie zakofczy si¢ procesem réwnie
dlugotrwalym i kosztownym. Dostar-
czona do Nowego Jorku dokumentacja
pozwolita wstrzyma¢ sprzedaz obrazu.
A bylo to dzielo wyjatkowej urody. Nie-
wielkie, namalowane przez najznako-
mitszego z ,malych mistrzow” holen-
derskich przedstawialo stojaca w oknie
kobiet¢ pioraca bielizne. W Minister-
stwie Kultury 1 Szeuki rozpoczely sie
dyskusje nad obraniem odpowiednie]
taktyki. Osoba wystawiajaca obraz do
sprzedazy nabyla go na publicznej au-
kcji. Trudno zatem bylo podwazy¢ za-
kup w dobrej wierze. Nie byla sklonna
do zadnych negocjacji. Strona polska
podjela rozmowy z prawnikami amery-
kanskimi. Okazalo sie, ze koszty ewen-
tualnego procesu mogly zblizy¢ sie do
podanej w katalogu estymacji obrazu.
A byla to suma znaczna, rzedu kilku-
dziesieciu tysiecy dolaréw. Wobec tego
6wezesny Pelnomocnik Rzadu ds. Pol-
skiego Dziedzictwa Kulturalnego za
Granicg podjal decyzje o nickierowaniu
sprawy na droge sadowa, ale poszuka-



niu na terenie USA sponsora, ktory byl-
by gotowy podjac si¢ negocjacji z osoba
sprzedajgca obraz (i tym samym ponie$c
odpowiednie koszty), a nastgpnie prze-
kazac dzielo do Polski. Taka osobg oka-
zal si¢ Zbigniew Markowicz, Polak z po-
chodzenia. Zawarta zostala umowa, na
mocy ktérej pan Markowicz wyplacil
sprzedajacemu rodzaj odszkodowania,
pozostala cze$¢ sumy wylozyl dom au-
keyjny. Dzieki temu w 1994 t. Praczka
wrocila do Palacu w Lazienkach.

Innym poszukiwanym obrazem, jaki
pojawil si¢ w ofercie aukcyjnej, tym ra-
zem na rynku paryskim, byl pochodzacy
ze zbioréw Franciszka i Marii Malgorza-
ty Potockich obraz Charlesa-Francoisa
Hutina (1715-1776). Przedstawial ko-
biet¢ siedzaca w fotelu. Obraz przed
wojng zdobil jeden z salonéw d. patacu
Branickich, a w 1939 r. zlozony zostal
w depozyt do Muzeum Narodowego
w Warszawie. Tu mial bezpiecznie prze-
trwaé dzialania wojenne. Tak sie jednak
nie stalo. Cztery lata p6zniej Niemcy ob-
raz formalnie ,zabezpieczyli”, cho¢ juz
w roku 1940 przeznaczyli go do wywo-
zu do Rzeszy, publikujac we wspomnia-
nym katalogu Sichergestellte Kunstwerke
im Generalgonvernement. Plotno Hutina
zaoferowal do sprzedazy pod koniec
2002 r. dom aukcyjny Tajan. Zaraz tez
na wniosek strony polskiej zostalo wyco-
fane z aukcji. Rozpoczely si¢ zmudne ne-
gocjacje z osoba obraz wystawiajaca,
prowadzone przy udziale Ministerstwa
Spraw Zagranicznych oraz Jana Potoc-
kiego (spadkobiercy Franciszka i Marii
Malgorzaty Potockich), a takze The Art
Loss Register — dzialajacego w Londynie
biura zajmujacego si¢ rejestracja i poszu-
kiwaniem skradzionych débr kultury. Po
kilku miesiagcach udalo si¢ obraz odzy-
ska¢; powrdcil w maju 2003 r.

Ale nie tylko obrazy zaginione
w czasie wojny i nie odnalezione przez
dziesieciolecia pojawiaja sic w handlu.
Tak si¢ zlozylo, ze w jednym i tym sa-
mym londynskim domu aukcyjnym So-
theby’s wystawione zostaly na sprzedaz
dwa cenne $redniowieczne manuskrypty
o $laskiej proweniencji. Pierwszym
z nich byl brewiarz powstaly w 1. pol.
XV w., drugim dwie karty z nieco p6z-
ni¢jszego gradualu. Brewiarz zakupiony
zostal przez Andreasa Wirzbacha, a po
jego $mierci w 1504 r. przekazany przez
zong Malgorzate do uzytku duchow-
nych niewymienionego z nazwy koscio-
la, przypuszczalnie §w. Marii Magdaleny
we Wroclawiu. W latach 60. XIX w.,
wraz z ksiggozbiorem biblioteki tego

kosciola, — manuskrypt
przeniesiony zostal do Bi-
blioteki Miejskiej.
W 1943 r. w obawie
przed bombardowaniami
najcenniejsze zbiory tej
biblioteki ewakuowano
poza Wroclaw i rozloko-
wano w kilku miejscach.
Brewiarz trafil do palacu
w Ramfeld (ob. Ramulto-
wice) i to stamtad zagi-
nal, bowiem inne spako-
wane razem z nim reko-
pisy pozostaly na miej-
scu. W czerweu 2002 r.
pojawil sie w ofercie
wspomnianego domu au-
kcyjnego.  Biblioteka
Uniwersytetu  Wroclaw-
skiego posiadajaca prawo
wlasnosci do manuskryp-
tu natychmiast wystapita
z wnioskiem o zwrot.
Negocjacje z osoba wy-
stawiajaca brewiarz pro-
wadzone za posrednic-
twem domu aukcyjnego
trwaly jednak ponad dwa
lata. Zostaly szczeSliwie sfinalizowanie
dopiero po wlaczeniu sie w nie — pod
koniec roku 2004 — Ministerstwa
Spraw Zagranicznych i placowki dyplo-
matycznej w Londynie.

Zdecydowanie krécej trwaly nego-
cjacje o zwrot dwoch kart gradualu ra-
ciborskiego. Jak wynikalo z opisu za-
mieszczonego w katalogu aukcyjnym,
pochodzi¢ mialy z klasztoru dominikafi-
skiego w O$wiecimiu. Tymczasem juz
wstepna analiza pozwolita ustali¢, ze
obie karty maja proweniencje racibor-
ska i pochodza z zaginionego w czasie
ostatniej wojny pietnastowiecznego gra-
dualu powstalego z inicjatywy ksiecia
opolsko-raciborskiego Mieszka II Oty-
lego dla dominikanéw w Raciborzu.
Wojenne losy gradualu, w obecnym sta-
nie badan, nie sg znane. Mogl pozostaé
na miejscu, tj. w skarbcu podominiaka-
skiego kosciola Naj$wietszej Marii Pan-
ny do konca dzialan wojennych wokdl
Raciborza, a wiec do marca 1945 r.
Wowcezas weszly do miasta oddzialy Ar-
mii Czerwonej i spenetrowaly skarbiec,
wywozac duza cze$¢ jego zawartoSci.
Nie mozna jednak wykluczy¢, ze gradu-
al znalazl si¢ wsréd obiektéw ewaku-
owanych przez Niemcow na zachéd.
Takze i w tym przypadku w negocjacje
z posiadaczem, prowadzone za posred-
nictwem domu aukeyjnego, wlaczylo sie

Charles-Francais Hutin (1715-1776), Kobieta w fofelu. Olej, plétno 77 x 55,5 cm.
Fot. Monika Kuhnke

Ministerstwo Spraw Zagranicznych
i polska ambasada w Londynie, dzialajac
z upowaznienia wlaéciciela — parafii
Whniebowziecia NMP w Raciborzu?, do
ktérego karty wkrotce powrécily. Tak
w przypadku kart, jak i brewiarza, oso-
by wystawiajace zrezygnowaly z rosz-
czefi finansowych, natomiast pragnely
zachowa¢ anonimowosé.

Warto tu przywola¢ dwa przyklady
rewindykacji, w ktérych negocjacie je
poprzedzajace prowadzone byly bezpo-
érednio z osoba, w ktérej posiadaniu
znajdowal si¢ poszukiwany obiekt. Cho-
dzi 0 obraz Adriana Brouwera (1605/6-
1638) znany pod ctytulem Chlgpi
w karczmie oraz niewielka rzezbe — Glo-
we miodzienca, przypisywana najwybit-
niejszemu  rzezbiarzowi czynnemu
w Polsce w XVI w. Giovanniemu Marii
Mosca zwanemu Padovano. Oba dziela
skradzione zostaly przez Niemcow
z Muzeum Narodowego w Warszawie.

W 2003 r. pracownicy tego mu-
zeum uzyskali dwie informacje. Po
pierwsze — obraz Brouwera, ktory sprze-
dany zostal w 1997 r. na aukcji w lon-
dynskim Christie’s, jest bez watpienia
tym samym obrazem, ktory zaginal
w czasie wojny z ich zbioréw, po drugie
— zostal zakupiony za sume 43 tysiecy
funtéw przez wybitnego eksperta
w dziedzinie malarstwa holenderskiego
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Gabriel Metsu (1629-1667), Praczka. Olej na desce 24 x 21 cm (fot. ze zbiordw MKiDN)

i londyfiskiego antykwariusza Johnnego
Van Haeftena. Jednak od chwili sprzeda-
zy obrazu minelo kilka lat. Nie bylo
pewnosci czy w dalszym ciagu znajduje
sie w posiadaniu Van Haeftena. Mini-
sterstwo Spraw Zagranicznych przygo-
towalo i dostarczylo do placéwki w Lon-
dynie pelna dokumentacje dotyczaca
proweniencji obrazu oraz t¢ potwierdza-
jaca niemiecki rabunek. Jak si¢ okazalo,
obraz zostal odsprzedany pewnemu
francuskiemu kolekcjonerowi za sumg
73 tysiecy funtéw. Strona polska rozwa-
zala rézne warianty dzialania, aby Chls-
pow w karczmie odzyska. Skierowanie
sprawy na droge sadowa byloby i kosz-
towne, i nie daloby gwarancji wygranej.
Trudno byloby podwazy¢ nabycie obra-
zu w dobrej wierze. W gre wchodzila
tylko negocjacja z londynskim antykwa-
riuszem, o tyle trudna, ze obraz byl juz
w innych rekach. Dalsze rozwazania
przerwalo o$wiadczenie Johnnego Van
Haeftena. Podjal bowiem decyzje o od-
kupieniu Chlogpow w karczmie od francu-
skiego kolekcjonera z zamiarem zwrotu
obrazu do Muzeum Narodowego
w Warszawie. Oznaczalo to dla anty-
kwariusza strate kilkudziesieciu tysiecy
funcéw! Obraz zwrécony zostal w lutym
2002 r. Obecny na uroczysto$ci przeka-
zania Van Hacften kilkakrotnie podkre-
§lal, ze zdecydowal sie zwr6ci¢ obraz
z uwagi na moralng strong tej sprawy
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oraz uczciwos¢ wobec
swoich klientow.

Z kolei rzezba
przedstawiajaca Glowg
milodzienca, ktora od
poczatku wieku XX
znajdowala si¢ w zbio-
rach  Towarzystwa
Opieki nad Zabytka-
mi Przeszlosci, a na-
stepnie Muzeum Na-
rodowego w Warsza-
wie, odnaleziona zo-
stala w jednej z pry-
watnych galerii w No-
wym Jorku. Z infor-
macji wlasciciela gale-
rii ~ wynikalo, ze
w 2002 r. zakupiono
ja_w Koller West
w Zurichu z zamiarem
wystawienia do sprze-
dazy i to z odpowied-
nim zyskiem. Jednak
szef dzialu rzeiby
zwrdcil uwage na za-
skakujace podobien-
stwo zakupionej glo-
wy do tej figurujacej w katalogu pol-
skich strat wojennych. Zwrécil si¢ wigc
do Muzeum Narodowego w Warszawie
z pytaniem czy aby nic jest to ta sama.
Muzeum odpowiedzialo natychmiast,
natychmiast tez powiadomilo Minister-
stwo Spraw Zagranicznych, a to swoja
placéwke dyplomatyczna w Stanach
Zjednoczonych. Rozpoczely sie wielo-
miesieczne bardzo trudne negocjacje,
bowiem nowojorski dealer oczekiwal od-
powiedniej rekompensaty finansowej ze
strony polskiej, tym bardziej, ze rzezb¢
nabyl na aukcji publicznej i to w dobre;]
wierze. Szcze$liwie negocjacje zakonczy-
ly sie sukcesem i Glowa miodzienca, bez
potrzeby wyplacenia rekompensaty, po-
wrocila do warszawskiego muzeum.

3. ODZYSKANIE
OBIEKTOW W OPARCIU
O ZtOZONE WNIOSKI
REWINDYKACYJNE

Na tle wspomnianych wyzej przy-
padkéw, do ktorych rozwigzania nie-
zbedne okazalo si¢ skierowanie sprawy
na droge sadowa lub, niemniej trudna,
negocjacyjng z aktualnym posiadaczem,
wydaje si¢, ze zdecydowanie wicksza
szanse na powrét maja te dziela szruki,
keore znalazly sie w zbiorach muzeal-
nych poza granicami Polski, cho¢ i tu
nie mozna mowic¢ o dzialaniu tzw. auto-

matycznym. W tym miejscu nalezy do-
da¢, ze z poczackiem lat 90. dzialania
majace na celu odzyskanie konkretnych
obiektow, zainicjowane przez Srodowi-
ska poszkodowanych, w tym gléwnie
ofiary holocaustu, niejednokrotnie za-
konczone sukcesem, narzucily na $wia-
towe muzea niepisany obowiazek
sprawdzenia wlasnych zbioréw pod ka-
tem wlasnie proweniencji. W tych dzia-
laniach przoduja muzea amerykanskie.

To wlasnie do Los Angeles, do tam-
tejszego County Museum of Art trzy-
dzieci lat temu trafila imponujgca szes-
nastowieczna makata perska pochodzg-
ca ze wspomnianych juz zbioréw golu-
chowskich. W roku 1931, w zwigzku
z planami opublikowania jej w przygo-
towywanym wlasnic dziele A Survey of
Persian Art, przewieziona zostala do
Krakowa i wpisana do ksiegi depozytow
tamtejszego Muzeum Ksiazat Czartory-
skich. Tuz przed wybuchem II wojny
§wiatowe] najcenniejsze dziela sztuki
z tego muzeum ewakuowano do Sienia-
wy. Wsréd nich i makate. Ocalala z nie-
mieckich rabunkéw dokonanych juz we
wrze$niu 1939 r. makata wrécita do
Krakowa, a stamtad, jako wlasnos¢ pry-
watna ksieznej Marii Ludwiki Czartory-
skiej, przewieziona zostala do Warsza-
wy. Tu $lad po makacie zaginal i dopie-
ro dane uzyskane z amerykanskiego
muzeum pozwolily na przesledzenie jej
dalszej historii. Wiadomo wigc, ze w ro-
ku 1970 tkanine sprzedano na aukcji
w Londynie i wkrétce trafila do Los An-
geles County Museum of Art. Z uwagi
na jej stan zachowania znajdowala sie
w magazynie i tylko dwa razy prezento-
wana byla publicznosci. 2

Réwniez w magazynie, tyle ze Viz-
caya Museum w Miami przechowywany
byl obraz przedstawiajacy Swigtq Trijce,
powszechnie (cho¢ nieslusznie) laczony
z warsztatem Georga Pencza (ok.
1500-1550). Pochodzil ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, dokad
crafil drogg zakupu juz w 1880 r. Jak si¢
ostatnio okazalo, w 1959 r. zaginiona
Swigta Trdjea pojawila sie w handlu,
w Monachium. Nie wiadomo, kto obraz
sprzedawal, natomiast wiadomo, kto
nabyl. Byl nim Claire Mendel, ktéry
w latach 1958-1970 pelnil funkcje ho-
norowego konsula Niemiec w Miami na
Florydzie i w tym czasie podarowal
dzielo Pencza do Lowe Art Museum of
the University of Miami. Na poczatku
lac 80. obraz przeniesiono do Vizcaya
Museum. Tam prezentowano go do ro-
ku 1992. Badanie obrazu przez polskie-



go specjaliste ujawnilo, jak wiele pracy
wlozono w ukrycie proweniencji, przy-
puszczalnie przed owym 1959 r. Zlikwi-
dowano wszystkie znaki wlasnosciowe,
tj. zniszczono napisy na odwrociu, ze-
rwano nalepki, rozgnieciono pieczecie
lakowe, a cale odwrocie nasaczono ole-
jem uniemozliwiajacym odnalezienie ja-
kichkolwiek sladow podczas przeswie-
tlenia w promieniach ultrafioletu. Jed-
nak analiza poréwnawcza w pelni po-
twierdzila, Ze jest to obraz pochodzacy
z warszawskich zbiordw. Swigta Tidjca
z Miami wrécila w lutym, natomiast
makata z Los Angeles w maju 2001 r.
W obu przypadkach podstawg procedu-
ry restytucyjnej byly wnioski przygoto-
wane przez strong polska.

Tak bylo réwniez cztery lata pozniej,
kiedy udalo si¢ odzyska¢ z amerykan-
skich muzeéw kolejne dwa obrazy.
Pierwszym z nich byla czes¢ srodkowa
pietnastowiecznego tryptyku przedsta-
wiajaca Madonne z Dziecigthiem, a ziden-
tyfikowana w Museum of Fine Arts
w Bostonie, drugim Portret dworzanina,
przypuszczalnie pedzla Jana Mostaerta
(ok. 1475-1555), odnaleziony w Wirgi-
nia Museum of Fine Arts w Richmond.

Tryptyk nalezal do Jézefa Konopki.
W momencie wybuchu wojny znajdo-
wal sie w jego mieszkaniu w Warszawie,
skad wraz z innymi dzielami sztuki, bi-
blioteka i archiwum rodzinnym zostal
zrabowany w roku 1944. Po zakoficze-
niu wojny tryptyk uznano za bezpow-
rotnie utracony. Dopiero po szesédzie-
sicciu latach zostala odnaleziona jego
srodkowa cze$c i to tylko dzieki opubli-
kowaniu jej w portalu internetowym
Stowarzyszania Muzeéw Amerykan-
skich (www. nepip. org) zawierajacym
wykaz dziel sztuki o nie znanym pocho-
dzeniu. Dzieki podanej tam informacji
udalo si¢ ustali¢, ze w roku 1970 czgsé
ta wyplynela na niemieckim rynku an-
tykwarycznym i zostala zakupiona do
Muzeum Sztuk Pigknych w Bostonie.
Dzialajac w imieniu spadkobierczyni po
Jozefie Konopce, Ministerstwo Spraw
Zagranicznych — za posrednictwem pla-
cowki dyplomatycznej w Waszyngtonie
— zlozylo odpowiedni wniosek restytu-
cyjny. Madonna z Dziecigtkiem powrécila
do Polski i zgodnie z wolg whascicielki
zlozona zostala w depozyt do Muzeum
Narodowego w Krakowie. /

Ta sama placéwka dyplomatyczna
zlozyla w 2004 r. kolejny wniosek, tym
razem do muzeum w Richmond o zwrot
Portretn dworzanina, okreslanego takze
jako Portret Karola VIII. Jego ujawnienie

przez amerykafiskie muzeum, bedgce
efektem wspomnianych badan prowe-
niencyjnych, wywolalo w Polsce ogrom-
ne zaskoczenie. Podejrzewano co praw-
da, ze obraz znajduje si¢ na terenie Sta-
now, ale w zbiorach prywatnych. Stano-
wil bowiem pant-dant opisanego powy-
zej Portretu damy okreslanego takze jako
Portret Anny de Bretagne, zony Karola
VIII, krola Francji. Historia obu obra-
z6w byla taka sama; oba trafily do Go-
luchowa, oba zostaly przetransportowa-
ne do Warszawy w 1939 r. i oba wywie-
zione przez Niemcéw do Fischhorn.
Stamtad je skradziono. Okazalo si¢ jed-
nak, ze zaraz potem drogi tej pary si¢
rozeszly: Portret damy znalazt si¢ w Sal-
zburgu, natomiast Portrer dworzanina
trafil juz pod koniec lat 40. na rynek no-
wojorski i tam zakupiony zostal w roku
1949 przez osobe prywatna, a nastgpnie
podarowany do zbiorow Virginia Mu-
seum of Fine Arts w Richmond. Wnio-
sek strony polskiej zostal rozpatrzony
pozytywnie i obraz, zgodnie z wolg
spadkobiercow whasciciela, trafit jako
depozyt do Muzeum XX Czartoryskich
w Krakowie.

4. OBIEKTY ODZYSKANE
DZIEKI INICJATYWIE OSOBY
PRYWATNEJ

Istnicje jeszcze grupa obiektow, keo-
re powrdcily nie w wyniku negocjacji
z ich akrualnym wlascicielem czy nego-
cjacji miedzyrzadowych, o czym poni-
z¢j, ale inicjatywie osob prywatnych,
niejednokrotnie zamieszanych w rabu-
nek. Jako pierwszy na pewno nalezy
przywola¢ niewielki obrazek przedsta-
wiajacy Eneasza wynoszacego swojego
ojca z plonacej Troi. Nalezal do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie.
W czasie okupacji zostal skradziony, co
odnotowal w swych pamigtnikach Sta-
nislaw Lorentz, dyrektor muzeum. Slad
po obrazie zaginal. Nawet nie zostal
opublikowany w katalogu strat; nie byl
bowiem nigdy fotografowany. W roku
1993 do Ambasady RP w Kolonii zglo-
sit si¢ obywatel Niemiec z informacja, ze
jego ojciec, stojacy u konca swej drogi
zyciowej 1 pragnacy z zyciem si¢ rozli-
czy(, cheialby oddac obraz, ke6ry zabral
w czasie wojny z Warszawy. Okazalo sig,
ze jest to wlasnie Ucieczka Eneasza.

Kilka lat p6zniej, w roku 1999, in-
ny byly Zolnierz niemiecki, stacjonujacy
w czasie wojny gdzies w okolicach Kra-
kowa, wzial sobie takze obraz na pa-
migtke. Tym razem bylo to do$¢ duze

plotno Jerzego Kossaka z roku 1927
przedstawiajace scen¢ odwrotu Napole-
ona spod Moskwy. Poniewaz po szes¢é-
dziesieciu latach od zakonczenia wojny
6w Niemiec nie byl w stanie przypo-
mnie¢ sobie, skad dzielo to pochodzilo,
ustalono z reprezentujacym go adwoka-
tem, ze obraz przekazany zostanie do
Muzeum Narodowego w Krakowie, ja-
ko depozyt, do czasu odnalezienia pra-
wowitego wlasciciela.  Z tego samego
powodu i na tych samych zasadach do
zbioréw Muzeum Historycznego m. st.
Warszawy w 2005 r. trafil osiemnasto-
wieczny obraz — Portret Smiejgcego sig mgz-
czyzny. Ten z kolei pochodzi przypusz-
czalnie z terenu Warszawy, tu bowiem
zostal ,,pozyskany” z trudnego do okre-
§lenia miejsca, przypuszczalnie ze zbioru
prywatnego. Nie zostal przekazany bez-
posrednio, ale poprzez muzeum
w Darmstadt, dokad zlozyla go cérka
niemieckiego zolnierza.

W kolejnych dwach przypadkach
zwroty dokonane zostaly przez osoby,
ktére w momencie zakupu dziela nie
wiedzialy, ze nalezy ono do straconych
w czasie wojny. Mowa o dwdch pléenach
pochodzacych z kolekeji warszawskich:
z Muzeum Narodowego oraz palacu
w Wilanowie, Oba zakupione zostaly po-
za kontynentem europejskim, jeden
w Ameryce Poludniowej drugi w Austra-
lii. Ten zakupiony w Australii, w galerii
hotelu w Sydney, przedstawial Ann¢ Ja-
giellonke. Byl jedng z wersji znanego
portretu ostatniej z Jagiellonow, namalo-
wanego przez Marcina  Kobera
(1550-ok. 1598). Zostal zauwazony
przez Bohdana Chestera Hryniewicza,
woéwczas polskiego konsula honorowego
w San Juan de Puerto Rico. Zaraz tez ob-
raz przewieziono do Ameryki Srodkowe;
i tam przez wiele lat zdobil mieszkanie
konsula. Pod koniec lat 90., kiedy podjal
decyzje o przekazaniu plétna do Polski,
dowiedzial sie, ze zagrabione zostalo ono
w czasie wojny, przypuszczalnie ze zbio-
row wilanowskich. Poniewaz wiedzial, ze
w Wilanowie znajduje si¢ juz jedna wer-
sja portretu Anny Jagiellonki, zdecydo-
wal si¢ na przekazanie wizerunku pol-
skiej krolowej — jako daru — do Muzeum
Narodowego w Warszawie. ?

Do zbioréw tego samego muzeum
w 2001 r. powrécil obraz laczony
z tworczodcig Jacoba van Walscapelle
(1644-1727) przedstawiajacy kwiaty
w szklanym wazonie. Warto tu wspo-
mnieé, ze pochodzil z kolekgji dr. Jana
Poplawskiego, zakupionej dla muzeum
w roku 1935. Niedlugo w muzeum po-

7
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Brewiarz (ksie liturgiczna zawierajaca teksty modlitw godzin kanonicznych) z 1. potowy XV w. (fot. Monika Kuhnke)

zostal, bo dziewig¢ lat pozniej wywiezio-
ny zostal przez Niemc6w. Slad po obra-
zie zaginal. Dopiero pod koniec lat 90.
zona dyplomaty amerykanskiego, keéry
6w obraz nabyl w jednym z krajéw
Ameryki Poludniowej, zdecydowala sie
wystawi¢ Kwiaty na aukcji w renomo-
wanym Sotheby’s w Nowym Jorku. Ja-
ki byl powéd tej decyzji, trudno dociec.
By¢ moze wplynal na nig wzrost cen na
obrazy wlasnie Walscapelle. Wowczas
bowiem obraz tego samego malarza,
o zblizonych wymiarach i kompozycji
kwiatowej zostal sprzedany za ogromna
sume¢ ponad miliona dolaréw. Pani am-
basadorowa wyslata wigc swojg oferte
do domu aukcyjnego wraz z fotografia
obrazu. W odpowiedzi uzyskala zaska-
kujaca informacje, ze bedace w jej posia-
daniu plétno pochodzi z Warszawy, a co
wiecej, figuruje w angielskojezycznym
katalogu strat wojennych. Pani ambasa-
dorowa podjeta decyzje o zwrocie obra-
zu whascicielowi. Zastrzegla sobie jed-
nak anonimowos$¢, a obraz przekazala
w 2001 r. za posrednictwem zaprzyjaz-
nionego biznesmena, czgsto przebywa-
jacego w Polsce. 10

5. OBIEKTY ODZYSKANE
DROGA ZAKUPU

Jest to sposéb odzyskania trakto-
wany jako ostatecznos¢, stosowany tyl-
ko wtedy, gdy dokumentacja rabunku
jest staba lub bardzo staba, a (lub) po-
siadacz nie godzi sie na jego zwrot bez
odpowiedniej gratyfikacji. Tak bylo
w przypadku Portretu ksigcia pomorskiego
Filipa I, namalowanego przez Lukasza

8

Cranacha Mlodszego. Wiadomo, ze
portret nabyty zostal do zbioréw przed-
wojennego Pommerisches Landesmu-
seum Stettin w roku 1936. Zachowaly
sic dokumenty, ze jeszcze w 1944 r.
przechowywany byl w sejfie jednego ze
szczecinskich bankéw. Co sie z nim da-
lej stalo, nie wiadomo. Wiadomo nato-
miast, ze w roku 1994 zostal wystawio-
ny w Wiedniu na sprzedaz publiczna
przez pewng rosyjska instytucje. Obraz
nabyla galeria Dorotheum i wkrétce
znowu wystawila go na sprzedaz.
W konicu, w roku 1999 obraz trafil na
aukcje Galerii Koller w Zurychu i tu
dopiero zostal zauwazony przez Mu-
zeum Narodowe w Szczecinie. To za-
wiadomilo Ministerstwo Kultury, tj.
dwezesnego Pelnomocnika Rzadu ds.
Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za
Granica. Nie dysponujac odpowiednia
dokumentacja oraz majac na uwadze
kilkakrotng publiczna sprzedaz obrazu
w poprzednich latach, zdecydowano sie
na odkupienie obrazu.!!

Taka sama decyzje podjeto w 2002 r.,
kiedy na rynku londynskim pojawily si¢
pewne obiekty pochodzace ze zbioréw
kérnickich, po ostatniej wojnie uwazane
za zaginione. Byly to fragmenty szesciu
zbroi husarskich: naramienniki, szyszak,
tylna cze$¢ obojczyka, fragment na-
karczka oraz obojczyk i helm turbano-
wy, wszystkie pochodzace z XVII lub
XVIII w. Zidentyfikowane zostaly — na
podstawie przedwojennych opiséw ka-
talogowych oraz fotografii — w jednym
z antykwariatow w Londynie i wkrotce
zakupione przez Ministerstwo Kultury.
Powrécily do Kérnika w 2003 r. 12
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6. OBIEKTY ODZYSKANE
W WYNIKU ROZMOW
MIEDZYRZADOWYCH ORAZ
NA PODSTAWIE UMOW
MIEDZYNARODOWYCH

Cho¢ rozmowy takie tocza si¢ od ro-
ku 1992 ze strona niemiecka i od roku
1994 ze strona rosyjska, ich wynik
w sensie praktycznym, a wiec powrotu
okreslonych obiektow, mozna okresli¢
jako bardzo skromny. W przypadku
zwrotéw z Niemiec nalezy wspomnied
o tym jednym, a mianowicie zbiorze
srebrnych 1 zlotych monet oraz zlotych
0zddb zrabowanych gléwnie z Muzeum
Wielkopolskiego w Poznaniu (71 obiek-
tow) oraz z Muzeum Archeologicznego
w Warszawie (m. in. 1 656 denaréw
z Boroczyc). Jak bylo wiadomo po woj-
nie, t¢ najcenniejsza czes¢ zbiordw ar-
cheologicznych Niemcy w 1943 r. prze-
kazali do skarbca pomaﬂskicj filii Ban-
ku Rzeszy. Stamtad rok pozniej zostaly
wycofane i oddane pod opicke kierowni-
kowi zakladu dla starcow w Sremie,
Kurtowi Zimmermannowi. W 1945 r.
odzyskano zdeponowane w Sremie ka-
talogi, archiwum, ksiegi inwentarzowe
i czesci ksiegozbioru poznanskiego mu-
zeum, ale przedmiotéw ze srebra i zlota
nie odnaleziono. Nie udalo si¢ takze
ustali¢ miejsca pobytu Zimmermanna.
Dopiero w 1992 r. strona niemiecka
w czasie rozmow rzadowych ujawnila,
ze skarb ten znajduje sie w Berlinie. Po-
wrocil do Poznania i Warszawy latem
tego samego roku.

Na powrét z Rosji obrazu Pompeo
Batoniego (1708-1787) znanego pod ty-



tutem Apollo i dwie Muzy przyszto czekaé
dluzej. Wywieziony przez Niemcow
z kolekeji wilanowskiej, tuz po zakoncze-
niu wojny trafil do palacu w Pawlowsku
pod Leningradem. Cho¢ juz pod koniec
lat 50. zostal zidentyfikowany przez pol-
skich specjalistéw, przez lata obrazu nie
udalo si¢ rewindykowac. Dopiero podpi-
sanie odpowiednich porozumien umozli-
wilo i przeprowadzenie ekspertyzy,
i wreszcie jego odzyskanie w 1997 r. Nie
mozna tu nie wspomnied, ze plétno to,
pochodzace z kolekgji Stanistawa Kostki
Potockiego 1 przypuszczalnie przez niego
nabyte, stanowilo pant-dant z drugim
obrazem tego samego autora Alegorig
Avrchitekbtury, Malaystwa i Rzezby. Oba wi-
sialy w Galerii w Wilanowie do momen-
tu wybuchu wojny. Trudno powiedzie,
wobec braku odpowiednich danych, do-
kad obrazy zostaly przez Niemcow wy-
wiezione. By¢ moze na teren Slaska i tam
przejeli je Rosjanie. Do dzi§ nie zostal od-
naleziony drugi obraz, cho¢ takze i ten
byl w latach 50. widziany w Pawlowsku
przez historykéw szeuki z Polski. 13
Ostatnim  przykladem  zwrotu
obiektdw, tym razem na podstawie
umowy miedzynarodowej, jest rewindy-
kacja z Pragi pod koniec 2004 r. czesci
zbioréw Biblioteki Zydowskiego Semi-
narium Teologicznego we Wroclawiu.
Zgromadzona zostala ona z czesci zapi-
su testamentowego Jonasa Frenkla
z 1846 r. Zbiory te, zarekwirowane
przez Niemcow, ulegly rozproszeniu.
Cze$¢ najcenniejsza zawierajaca glownie
rekopisy (od XIII w.) oraz inkunabuly
trafila w czasie wojny m. in. do Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Pradze, skad po
roku 1945 przeniesiono je do tamtejszej
Biblioteki Narodowej. Cho¢ strona cze-
ska deklarowala ch¢¢ zwrotu zbioréw
do Wroclawia, niezbedne okazalo sie
podpisanie polsko-czeskiej umowy mie-
dzyrzadowej, ktora stala sic podstawg
formalna takiego zwrotu. Obecnie zbior
ten, jako depozyt wroclawskiej Gminy
Zydowskiej, mozna oglada¢ w Bibliote-
ce Uniwersyteckicj we Wroclawiu.
Przytoczone powyzej przyklady re-
windykowanych obiektow pokazuja cala
skale probleméw zwiazanych z tym za-
gadnieniem, poczawszy od tych dotycza-
cych dokumentacji wymaganej przez
druga strone, bez wzgledu na to skad
obiekty te pochodzily przed wojng
i w czyim posiadaniu znalazly sie po jej
zakonczeniu. Warto podkresli¢ takze, ze
wszystkie one, z wylaczeniem materialow
rekopismiennych, latwych do identyfika-
qji, powrécily tylko i wylacznie dzigki za-
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Karta  jednego z manuskryptow pergaminowych (Ezra Abraham b, Maeir Even, Pirush ha Tora. XIV-XV w.) 2 zespolu 34 manuskryptow
i inkunabutow (XI1-XVIIl w), ktore podczas Il wojny $wiatowej zostaly uiracone przez Biblioteke Zydowskiego Seminarium Teologicznego

we Wroctawiu. (fot. ze zb. MSZ)

chowaniu si¢ przedwojennych fotografii.
To one przesadzily o powodzeniu podej-
mowanych dzialan. Jak wykazano, nie
bez znaczenia jest takze czas 1 miejsce,
w jakim dany obiekt wyplynal czy jest to
teren Europy, czy Stanow Zjednoczonych,
gdzie od kilku lat prowadzona jest zakro-
jona na wielka skale akcja badania prowe-
niencji dziel sztuki. Biorac pod uwage
wszystkie te aspekty, nie nalezy zapomi-
nac 1 0 tym niemniej waznym, a mianowi-
cie prawie wlasnosci do danego obiektu,
kt6re de facto stanowi podstawe ewentu-
alnych naszych roszczen. o
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