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PRZESTEPCZOSC
W POLSKICH MUZEACH

SKALA PRZESTEPCZOSCI

Kradzieze z muzedw stanowia nie-
wielki fragment przestepczosci skiero-
wanej przeciwko zabytkom. Spo$réd
roznych form przestepczosci najcze-
§ciej i najdotkliwiej odczuwanym zja-
wiskiem sg kradzieze. Wystepuja one
w réznych formach: kradziez z wla-
maniem, kradziez w czasie udostep-
nienia zbioréw zwiedzajacym, kra-
dziez pracownicza. Na tle ogélnej
przestepczoci skierowanej przeciwko
zabytkom muzea stanowia zdecydo-
wanie najmniej zagrozong grupe¢ in-
stytucji i obiektéw. Mozna si¢ z tego
cieszy¢, nie mozna jednak zapomina¢,
ze cho¢ liczbe kradziezy mierzymy
dziesigtkami, a nie setkami, to moga
si¢ one zdarzy¢ w kazdym, nawet naj-
wiekszym i najbardziej szacownym
muzeum.

Przyjrzyjmy si¢ zmianom, jakie
nastapily w przestepczosci przeciwko
zabytkom w ostatnich 20 latach.
W poréwnaniu z latami 80., lata 90.
XX w. cechowal dynamiczny wzrost
tej kategorii przestepstw. W roku
1990 po raz pierwszy liczba prze-
stepstw przekroczyla tysiac przypad-
kéw rocznie. W kolejnych latach ni-
gdy nie spadla ponizej wymienionej
liczby. W 1995 r. zostala przekroczo-
na kolejna ,magiczna” bariera tysiaca
pieciuset przypadkéw (1828)". Rok
pézniej bylo ich niewiele mniej
(1790). Zdecydowana wigkszo$¢ zda-
rzen to kradzieze (ponad 90%), ktore
byly dokonywane na szkode obiektow
sakralnych (w 1995 r. bylo ich 1771
aw 1996 r. — 1745), na drugim miej-
scu znajdowaly si¢ mieszkania pry-
watne, a dalej takie obiekty, jak: anty-
kwariaty, biblioteki, o$rodki kultury.
Na koficu tej listy znalazly sie muzea
(od 5 do 10 przypadkéw rocznie). Po-
rownujac dane nalezy pamietaé, ze
muzebéw jest okolo 650, a obiektow
sakralnych ponad 17 000. W 2001 1

stwierdzono 1011 przestepstw skiero-

wanych na zabér zabytkéw, a w 2002 r.
dokonano ogélem 946 przestepstw,
czyli o 65 mniej niz rok weczesniej.
Z danych Komendy Gléwnej Policji
wynika, ze w roku 2004 odnotowano
ponad trzykrotny wzrost liczby prze-
stepstw przeciwko zabytkom. Lacznie
stwierdzono 2 577 przestepstw. Z. ana-
lizy danych policyjnych wynikalo, ze
poczynajac od roku 2001 zagrozenie
muzedéw i galerii systematycznie
wzrasta. W roku 2004 stwierdzono
33 kradzieze w muzeach. Ta liczba
przestepstw powinna juz by¢ dzwon-
kiem alarmowym dla muzealnikow.

Z biegiem lat mozna tez bylo za-
uwazy¢ zmiany w sposobie dzialania
sprawcow przestepstw. Wlamania do
muzedw, ktére dominowaly w ostat-
niej dekadzie XX w., ustapily miejsca
kradziezom dokonywanym w czasie
otwarcia ekspozycji dla zwiedzajg-
cych. Byla to swoista odpowiedz zlo-
dziei na zmiany, jakie dokonywaly si¢
w systemie organizacji zabezpicczenia
muzedw.

PRZESTEPCZOSC
PRZECIWKO ZABYTKOM
W LATACH 1989-2005

Jesli na jednej szali polozymy za-
grozenie przestepczoscia, to na dru-
giej, dla réwnowagi powinni$my

zlozy¢ zabezpieczenie muzedw.
Wzrost zagrozenia wskazuje, ze nie-
ktére elementy ochrony dzialaja zle.
Punktem wyjscia do oceny zagroze-
nia jest analiza zabezpieczenia.
Przyjrzyjmy sig, jak wyglada sytu-
acja w polskich muzeach.

ZABEZPIECZENIE
I OCHRONA
W POLSKICH MUZEACH

O zabezpieczeniu przed przestep-
czoscig decyduja trzy elementy ochro-
ny: zabezpieczenia budowlane i me-
chaniczne, ochrona fizyczna i zabez-
pieczenia elekeroniczne.,

Zabezpieczenia budmvlane
i mechaniczne

Na poczatku lat dziewieédziesia-
tych prowadzone w muzeach dziala-
nia zwigzane z poprawg zabezpieczen
budowlanych i mechanicznych cha-
rakteryzowaly nie zawsze trafne
i przemyslane uzupelnienia. Dobér
urzgdzen i ich jako$¢ byly ograniczone
nie tylko podazg na rynku, ale przede
wszystkim niewielka wiedza muzeal-
nikow na ten temat. W otworach
okiennych montowano kraty zamyka-
ne na klodki, keorych jakos¢ pozosta-
wiala wiele do zyczenia. Bledy wyste-
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powaly zaréwno w samej konstrukgji
krat, jak i w sposobach osadzania.
Drzwi wzmacniano blacha, mocowa-
no ciezkie wierzchnie zamki, bolce
przeciwwywazeniowe, antaby zamy-
kane na kl6dki. Nawet w czasie re-
montéw pomieszczen, ktore laczyly
sie z wymiang stolarki drzwiowej,
zmiany ograniczaly sie bardzo czesto
do montazu niskiej jakosci zamkow,
nie posiadajacych wlasciwych atestow.

Che¢ wyposazania muzedw w sys-
temy alarmowe sprzyjala odsunigciu
na dalszy plan prac przy zabezpiecze-
niach budowlanych i mechanicznych.
Wystepowaly przypadki, gdzie bez
dokonania koniecznych zmian w zam-
knigciach istotnych pomieszczen
(w tym drzwi zewnetrznych) instalo-
wano systemy sygnalizacji wlamania.

Obecnie, w skali kraju, stan za-
bezpieczeft budowlanych i mechanicz-
nych w muzeach cechuja znaczne r6z-
nice, zardbwno w jakosci zastosowa-
nych urzadzen, rozwiazad, jak i orga-
nizacji zabezpieczenia, Najlepsza sy-
tuacja jest w obiektach, ktére podle-
gaja ustawie o ochronie osob i mienia.
Wiele muzeéw poprawilo zabezpie-
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czenia budowlane i mechaniczne tyl-
ko w wejsciach do obiektéw i maga-
zynach zbioréw. W ostatnich 4-5 la-
tach nastgpil wyrazny wzrost dzialan
zmierzajacych do modernizacji istnie-
jacych zabezpieczen, w tym rowniez
mechanicznych. Dostepno$¢ na rynku
calej gamy atestowanych urzadzen
sprzyja wszystkim tym, ktorzy podej-
mujg dzialania zmierzajace do popra-
wy stanu ochrony i zabezpieczenia.

Ochrona fizyczna

Po wprowadzeniu w zycie przepi-
séw ustawy z 22 sierpnia 1997 r.
o ochronie oséb i mienia, okolo 20%
muzedw zostalo objetych obowiazko-
wa ochrong. W muzeach nie podlega-
jacych obowiazkowej ochronie okolo
60% chronionych jest przez nielicen-
cjonowanych pracownikéw ochrony
lub przy ich znacznym udziale.
Ochrona fizyczna w tych muzeach
sprowadza si¢ do trzech wariantéw:
1. ochrona calodobowa,

2. ochrona od zamkniecia do otwarcia
muzeum (pora nocna) oraz calodobo-
wa w dni §wigteczne i wolne od pracy,
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3. dorazne dzialania zewnetrznych pa-
troli interwencyjnych.

Pozostale muzea pilnowane sa
przez dozorcéw, portieréw a sale wy-
stawowe w czasie ich udostgpniania
przez pomoce muzealne. Najwicksze
muzea (podlegle Ministrowi Kultury
i Dziedzictwa Narodowego) oraz kil-
ka muzeéw samorzadowych ochrania-
nych jest przez wlasne, wewngtrzne
sluzby ochrony.

Zabezpieczenia elektroniczne

Istotny przelom w dziedzinie za-
bezpieczen technicznych, a zwlaszcza
systemow sygnalizacji wlamania, na-
stapil na przelomie lat 80. i 90. Pocza-
tek lat 90. to réwniez pierwsze, naj-
wyzszej klasy systemy zabezpieczajace
zainstalowane w muzeach. Dla Zam-
ku Krélewskiego w Warszawie i Pan-
stwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu
zostaly zaprojektowane i wykonane
pierwsze zintegrowane systemy zabez-
pieczen oparte na urzadzeniach szwaj-
carskiego Cerberusa. Nowy Gmach
Muzeum Narodowego w Krakowie
w tym samym czasie instalowal sys-
tem SafeNet amerykanskiej
firmy MDI. Kontakt z naj-
nowszymi technologiami,
a przede wszystkim wspol-
praca z profesjonalistami
w projektowaniu zabezpie-
czen muzeéw miala istotne
znaczenie dla postepu tej
dziedziny w Polsce.

Do konca lat 90. polowa
muzebw i ich oddzialéw zo-
stala zabezpieczona systema-
mi sygnalizacji wlamania
i napadu. W zaleznosci od ro-
dzaju obiektu systemy byly
mniej lub bardziej rozbudo-
wane. O doborze poszczegdl-
nych rozwiazan decydowaly
prawie zawsze kwestie finan-
sowe, co odbijalo si¢ na jako-
§ci poszczegolnych systeméw.

Z uwagi na male Srodki
finansowe w projektowaniu
zabezpieczen skupiano si¢ na
klasycznych systemach sy-
gnalizacji wlamania i napa-

1-3. Podstawowe zabezpieczenia mechaniczne jeszcze w wielu mafych muzeach pozostawiajq duzo do Zyczenia. Kiddki, kdeczki | najprostsze zamki to niewystarczajace zabezpieczenie (Fot. autor)
4. Zle wykonane systemy sygnalizacji wiamania i napadu rowniez negatywnie wplywaja na poziom zabezpieczenia (Fot. autor)
5-6. Okazja czyni zlodzieja. Mocowanie eksponatdw ma ogromny wplyw na skutecznodé zabezpieczed. Wielu muzealnikéw zapomina o tym (Fot. autor)
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du. W bardzo ograniczonym stopniu
wykorzystywano systemy telewizji
dozorowej i kontroli dostepu.

Zalamanie w rozwijaniu zabezpie-
czefi technicznych nastapilo po 1996 r.
i wigzalo sie z poczatkiem kryzysu fi-
nanséw w jednostkach budzetowych.
Rok 2000 to kolejny, znaczacy rok
w dziedzinie zabezpieczen muzedw;
159 muzeéw 1 ich oddzialéw zostalo
objetych  obowiazkowa ochrona,
w mysl ustawy o ochronie os6b i mie-
nia. Tworzone i uzgadniane z Policja
na mocy ustawy plany ochrony zawie-
raja rowniez uwagi dotyczace zabez-
pieczen technicznych, a w szczegdlno-
sci systemOw ochrony elektronicznej
(wprowadzaja konieczno$¢ instalacji
nowych systemow badz modernizacji
czy rozbudowy starych).

W ostatnich trzech latach dal sie
zauwazy¢ wyrazny wzrost nakladéw
na modernizacje i rozbudowe syste-
moéw sygnalizacji wlamania i napadu.
Bardzo czesto réwnolegle z nimi po-
wstaja systemy telewizji dozorowej
i kontroli dostepu. Ciagle jednak zbyt
malo wagi przywiazuje sie do rozbu-
dowy ochrony indywidualnej dziel

sztuki, tak by wybrane eksponaty, ga-
bloty czy fragmenty ekspozycji byly
chronione przez 24-godziny. Skutki
takiego dzialania mozna zauwazy¢
w postaci rosnacej fali kradziezy
w czasie, kiedy muzea sa udostepnia-
ne zwiedzajacym.

KRADZIEZE
W POLSKICH MUZEACH

Kradzieze = whamaniem

Do konica lat 90. znaczny odsetek
w stratach polskich muzeéw powodo-
waly kradzieze z wlamaniem. Prze-
stepey wykorzystywali szanse, jaka da-
wala im staba ochrona fizyczna i brak
systemow sygnalizacji wlamania i na-
padu. Najbardziej jaskrawym przykla-
dem takiej kradziezy bylo wlamanie
do Muzeum Adama Mickiewicza
w Smielowie w 1989 r. Palac polozony
w rozleglym, slabo o$wietlonym par-
ku, dozorowany w nocy przez jednego
pracownika ochrony byl po prostu ide-
alnym obiektem dla wlamywaczy.
Brak systemu sygnalizacji wlamania
i napadu oraz niewystarczajaca ochro-

I Oddzialu Muzeum NiepodiegloSci na Cyladeli w czasie otwarcia
ehspozycji dla  zwiedzajacych  skradziono obraz  Aleksandra
Sochaczewskiego Portret starca. Opowiadanie wesofe historyjkiz 1889 1.

na fizyczna kosztowaly muzeum stratg
siedmiu cennych obrazéw. Policja

Ziodzieje w Muzeum Poludniowego Podlasia wiamujac sig do
obiektu rozebrali czesc jego dachu. Fot. autor

ustalila, ze sprawcy przebywali w mu-
zeum blisko godzine. Pomimo istnie-
jacej ochrony czuli si¢ tak pewnie, ze
spokojnie, bez pospiechu wybierali ob-
razy w roznych salach ekspozycyjnych,
zdemontowali obrazy z ram i dopiero
wtedy opuscili palac.

Podobna kradziez z wlamaniem
miala miejsce w Zamku, w Pszczynie
w 1991 r., skad sprawcy zabrali ko-
lekcje figurek porcelanowych, tzw.
malpia kapele, oraz biblic weimarska
z XVIII w. Zdarzenie w Pszczynie sta-
nowi zarazem najlepiej udokumento-
wany przypadek wywozu zabytkéw
zagranice. Kiedy jeszcze trwaly czyn-
nosci policyjne na miejscu zdarzenia,
zlodzieje zostali zatrzymani na grani-
cy czesko-niemieckiej przez niemiec-
kie stuzby graniczne, keore przy ruty-
nowej kontroli znalazly w samocho-
dzie biblie weimarska. Ksiega zostala
zatrzymana do wyjasnienia, osobom
przewozacym wydano pokwitowanie
na okaziciela i przepuszczono ich da-
lej. Biblia wrécila po kilku miesigcach

Fot. ze zhiortw 00ZP

do Pszczyny, niestety po zlodziejach
slad zagingl.

Najcickawsza kradziez z wlama-
niem miata miejsce w 1999 r. w mu-
zeum, w Bialej Podlaskiej. Wyjatko-
wos$¢ tego zdarzenia polega na tym, ze
pokazalo ono do czego moze prowadzi¢
rutyna i postugiwanie sie stereotypami
w mysleniu. Muzeum posiadalo rozbu-
dowany system sygnalizacji wlamania
i napadu oraz calodobowa ochrone.
System obejmowal wszystkie pomiesz-
czenia wystawowe, magazynowe, ciagi
komunikacyjne. Poza ochrong systemu
znajdowal sie strych budynku lacznika.
Nie uwzgledniono go w systemie, bo-
wiem nie mozna si¢ bylo do niego do-
stac inaczej jak tylko przez pomieszcze-
nia kontrolowane przez system. Kiedy
zadziatal alarm, dozorca postapit zgod-
nie z instrukcjami — zadzwonil na Poli-
cje, skasowal alarm akustyczny (system
przeszedl automatycznie dalej w czu-
wanie — alarm sie wiecej nie powtérzyl).
Patrol policyjny nadjechal w ciaggu kil-
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I Muzeum Polskiego Ruchu Ludowego w czasie udostepnienia
ekspozycji skradziono obraz Adolfa Rochalewskiego
Unlaszczenie chiopdw, 1864 r. Fot. ze zbiordw 00ZP

ku minut. Funkcjonariusze sprawdzili
stan wszystkich drzwi i okien (zdecydo-
wana wickszo$¢ wlaman dokonywana
jest ta droga). Wszystkic byly nienaru-
szone. Na pytanie: jaka jest sytuacja na
zapleczu budynku, dozorca odpowie-
dzial zgodnie z prawda, ze nie ma tam
zadnych drzwi ani okien. Policja odsta-
pila od sprawdzenia tej czgsci. Poniewaz
alarm si¢ nie powtérzyl, uznano, ze byl
spowodowany blednym zadzialaniem
systemu. Rano, kiedy pracownicy mu-
zeumn otworzyli sale ekspozycyjna, oka-
zalo sie, ze z muzeum skradziono 6 ob-
razéw! Jak zatem sprawcy dostali si¢ do
érodka? Okazalo sie, ze zlodzieje roze-
brali cze$¢ konstrukgji dachu od zaple-
cza muzeum, weszli do niezabezpieczo-
nej czesci strychowej, otworzyli drzwi
od sali ekspozycyjnej (wtedy zadziatal
system alarmowy), w ciggu kilkunastu
sekund odcieli wiszgce obrazy i przeszli
z powrotem do czg$ci strychowej. Szyb-
kos¢ dzialania spowodowala, ze po zre-
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setowaniu alarmu drugi raz
system nie zadzialal, bowiem
w polu widzenia czujek nie by-
lo juz intruzéw. Rutynowe po-
stepowanie Policji okazalo si¢
zgubne. Stare podreczniki kry-
minalistyki uwzglednialy takie
metody dzialania, jak wejscie
przez strop, Sciane czy podlo-
ge. W nowych rzadko méwi
sic na ten temat. Zawiodly
réwniez procedury wewnetrz-
ne muzeum. Kazdy alarm po-
winien podlega¢ sprawdzeniu,
a nie dopiero wtedy, kiedy
alarmy si¢ powtarzajg. Suma
bledéw muzeum i Policji
umozliwila sprawcom sku-
teczng kradziez.

Kradzieze w czasie udostgpnia-
nia ekspozycji zwiedzajgeym

W ostatnich latach nasi-
laja sie kradzieze dokonywa-
ne w muzeach, kiedy ekspo-
zycja udostepniona jest zwie-
dzajacym. Przestgpcy nie
chca ryzykowal wlaman,
gdzie sg rozbudowane syste-
my sygnalizacji wlamania i napadu,
zewnetrzne systemy telewizji dozoro-
wej, calodobowa ochrona, a nawet
kiedy jej nie ma, patrole interwencyj-
ne firm ochroniarskich podjezdzaja
pod chroniony obiekt w ciaggu 5 mi-
nut. Ryzyko dla zlodziei w takich
okolicznosciach jest zbyt wielkie. Sko-
ro nie mozna dokona¢ kradziezy noca,
moze warto podja¢ ryzyko w ciagu
dnia? Obserwacja dziennej ochrony
muzedéw wykazala, ze warto podjaé
takie ryzyko. Przestepcy odkryli, ze
w wielu muzeach wystepuja powazne
luki w zabezpieczeniu. Przede wszyst-
kim systemy sygnalizacji wlamania
i napadu w ciggu dnia sg wylaczone,
bowiem zaprojektowano je z mysla
o ochronie muzeum w czasie, kiedy
nikogo w nim nie ma. Ochrona indy-
widualna dziel szeuki (24-godzinna
kontrola przez system alarmowy wy-
branych eksponatow, gablot czy frag-
mentoéw ekspozycji) stosowana jest
wybiérczo lub w ogéle jej nie ma.
Niewiele muzeéw wprowadzilo syste-
my telewizji dozorowej. Ograniczenia

finansowe doprowadzily do redukgji
zatrudnienia pomocy muzealnych,
ktérych zadaniem jest czuwanie nad
ekspozycja w czasie udostepniania
zwiedzajacym. I chyba najwazniejszy
element — muzealnicy nie s3 mental-
nie przygotowani na odbieranie za-
grozenia w ciggu dnia. W potocznym
odbiorze przestepca jest czlowiekiem
w czarnej kominiarce, dzialajgcym
pod oslona nocy, z lomem w reku. Do
tych elementoéw nalezy jeszcze dodac
zwyczaje muzealne, ktére ulatwiaja
dzialania przestepcéw (np. wezesniej-
sze opuszczanie sal przez pomoce mu-
zealne, rutynowe dzialania sprawdza-
jace stan ekspozycji). Od kofica lat 90.
Osrodek Ochrony Zbioréw Publicz-
nych na wszystkich szkoleniach mu-
zealnikow zwraca uwage na rosngce
zagrozenie, gdy ekspozycja jest udo-
stepniona zwiedzajacym. Niestety,
czes¢ kadry muzealnej lekcewazy
ostrzezenia.

Zagrozenie w czasie otwarcia mu-
zeéw najdobitniej pokazal rok 2004.
Na 33 kradzieze w muzeach i gale-
riach 25 nastapilo w czasie ich otwar-
cia. W Muzeum Narodowym w War-
szawie, w 1994 r. starsza kobieta wy-
niosta z ekspozycji jeden z ekspona-
tow. Kiedy pomoce muzealne i ochro-
na pytala dlaczego zabiera eksponat,
kobieta podniesionym glosem oznaj-
mita, ze czyni to na polecenie dyrek-
tora. Pomachala przy tym jakim§ pa-
pierem i spokojnie opuécita muzeum.
W dwéch muzeach warszawskich,
w ciagu jednego tygodnia starszy pan,
przedstawiajacy si¢ jako ,hrabia Bra-
nicki” ukradl dwa obrazy. Wizyte
w muzeum zaczynal od rozmowy
z dyrektorem, ktéremu opowiadal
o swojej kolekgji, jaka by¢ moze prze-
kaze muzeum. Nastgpnie prosil
o mozliwo§¢ obejrzenia wystaw. Dy-
rektor lub kto§ z kierownictwa wpro-
wadzal starszego pana na ekspozycje
i pozostawial samego. Personel po-
mocniczy, widzac osobe wprowadzang
przez kierownictwo, czul si¢ catkowi-
cie zwolniony z czujnosci. Skutek — po
kazdorazowej wizycie ,hrabiego Bra-
nickiego” stwierdzano brak obrazu na
wystawie. Zachowanie zlodzieja to
klasyczna manipulacja socjotechnicz-
na oparta na dobrej znajomosci men-



Claude Monet Plaza z Pourville, obraz skradziony z Muzeum Narodowego w Poznaniu. Obok: kopia abrazu Claude Moneta, kidra zostala wstawiana w miejsce oryginatu w Muzeum Narodowym w Poznaniu

talno$ci muzealnikéw — osoba wpro-
wadzana przez kierownictwo trakto-
wana jest jako osoba godna zaufania.
W innym przypadku do kradziezy
wykorzystano wozek inwalidzki, kt6ry
zostal przystosowany do ukrycia kra-
dzionych obrazéw. Réwniez i w tym
przypadku osoba na woézku inwalidz-
kim byla traktowana przez personel
pomocniczy muzeum jako pozostajaca
poza wszelkimi podejrzeniami.
Najwigksza kradziez XX w. w pol-
skich muzeach — kradziez obrazu
Clauda Moneta z Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu w roku 2000 — zo-
stala dokonana réwniez w czasie udo-
stepnienia ekspozycji zwiedzajacym.
Sposob przygotowania kradziezy —
wymiana oryginalu na kopie — poka-
zuje przed jakimi zagrozeniami przyj-
dzie nam si¢ broni¢ w XXI w. Kto
wie, gdyby klej, ktérym przymocowa-
no kopie do oryginalnej ramy nie byl
mocniejszy, kradziez nie zostalaby wy-
kryta do dnia dzisiejszego. Najbar-
dziej bolesna w przypadku tej kra-
dziezy byla $wiadomo$é, ze wystar-
czyloby urzadzenie kosztujace kilka-
set zlotych, by uchroni¢ przed kra-
dziezg obraz warto$ci milionow!

Napady vabunkowe

Napady na muzea, polaczone z ter-
roryzowaniem personelu to rzadkosé
w Polsce. W ostatnich 30. latach byly
tylko dwa takie przypadki: w 1976 r.
opiekunka w  Muzeum  Archi-
diecezjalnym w Przemyslu zostala
obezwladniona eterem, a sprawcy
skradli obraz przypisywany Estebano-
wi Murillo; w grudniu 2005 r., w Mu-

zeum A. i J. Iwaszkiewiczow w Stawi-
sku, dwéch sprawcéw sterroryzowalo
bronia osobe mieszkajaca na terenie
muzeum i przystapili do rabowania
rzezb z brgzu. Na tych dwéch zdarze-
niach zamyka si¢ na razie lista rabun-
kéw z polskich muzeéw. Ta forma
dzialania przestepcow dos¢ czesto wy-
stepuje w innych krajach: Szwecji,
Norwegii, Francji, Szkocji, Wloszech.
Napad rabunkowy obarczony jest naj-
wyzszym ryzykiem utraty zdrowia czy
nawet zycia personelu muzeum, tak
jak to mialo miejsce we Lwowie.
W Stawisku napadnigta kobieta przy-
placila to zawalem serca.

Kradzieze pracownicze

Ostatnig forma kradziezy z muze-
6w, na keora cheiatbym zwréci¢ uwage,
to kradzieze dokonywane przez pra-
cownikéw muzedw. Wystepuja rzadko,
ale straty, jakie powstaja w ich wyniku,
moga by¢ bardzo wysokie. Na poczat-
ku lat 80. nieuczciwy pracownik sto-
larni Muzeum Narodowego w Krako-
wie, pracujacy w magazynach malar-
stwa, wyni6sl z nich ponad 130 obra-
z6w. Do dnia dzisiejszego nie udalo sie
wszystkich odzyskaé. W muzeum,
w Przeworsku kierownik placéwki za-
trudnit jako dozorce osobg skazang
wezesniej za kradzieze. Skutek — w cia-
gu kilku miesiecy z szafy metalowej,
w ktorej trzymano najcenniejsze srebr-
ne zabytki rzemiosta artystycznego
zniknelo kilkadziesiat eksponatow.

Wewnetrzny zlodziej to najbar-
dziej niebezpieczny typ przestepcy.
W trakcie normalnych czynnosci ma
mozliwo$¢ pelnego rozpoznania syste-

mu ochrony i zabezpieczenia muzeum.
Ma mozliwos¢ obserwowania zacho-
wana i zwyczajow innych pracowni-
kow. Wszystkie mankamenty organi-
zacji pracy w muzeum sa dla niego wi-
doczne. Najgorszym jest jednak to, ze
straty — jesli powstaja w magazynach,
moga by¢ nie wykryte przez wiele lat.
Planujac ochrong i zabezpieczenie mu-
zeum trzeba réwniez pamietaé o po-
tencjalnym zagrozeniu z wewnatrz.
Jest to na pewno przykre, kiedy
z ograniczonym zaufaniem trzeba
podchodzi¢ do wlasnych pracowni-
kéw, ale lepiej realne zagrozenia prze-
widywad, niz potem by¢ oskarzonym
o zaniechanie pewnych dzialan.

Na szkoleniu szeféw ochrony mu-
zeéw podleglych Ministrowi Kultury
i Dziedzictwa Narodowego latem
2006 r. przedstawiajacy zagrozenie
w muzeach przedstawiciel Policji po-
wiedzial: Wiemy, ze w jednym z muzeow
ujawniono duze straty — doszlo do kra-
dziezy. Ciekawe jak diugo bedziemy jesz-
cze czekac, ai kievownictuwo muzennm raczy
nas o tym powiadomic.

Nie jest wstydem, cho¢ na pewno
nie nalezy sie tym chwali¢, kradziez
zbioréw, powierzonych opiece, za kt6-
re ponost si¢ odpowiedzialno$é. Wsty-
dem jest jednak lekcewazenie istnieja-
cego zagrozenia, nie wycigganie wnio-
skow 1 nie reagowanie na zdarzenia,
ktére zaszly badz keorych ryzyko wy-
stapienia jest sygnalizowane. u

PRIYPISY

"W tym roku wg danych Miedzynarodowe] Organizaci Kryminalnej
(INTERPOL) Polska znalazta sig na piatym miejscu w Europie pod
wzgledem kradziezy dziel sztuki

*Informacja nt. stanu zagrozenia przestepczodcia skierowang
przeciwko dobrom kultury w latach 1999-2001 opracowana w
Biurze Stuzby Kryminalnej Komendy Glownej Policii
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