NS-RAUBKUNST. THE NEVER-ENDING STORY OF PILLAGED WORKS OF ART

Different groups emerged representing the interests of individual countries involved in the protection of cultural goods from 1944 to 1949 in post-war Europe. A growing interdepend-
ence evolved between cooperating and competing groups of officers who were responsible for the protection of works of art. This issue has been vastly underexamined, while the
subject of American looting activities in Germany appears sporadically and is based mainly on media reports and documents from judicial archives. Until today it remains unknown
what was the range of illicit transfers of cultural goods that were made in this period, which is related both to the absence of existing access to parts of the documentation, and to
the unclear structure and the extent of this activity, which on several occasions was the spontaneous action of individuals. It was not until the end of the 20th century when the first
significant restitution claims of illegal sanitation processes in the post-war period took place, mainly connected with the illegal transfer of cultural works of art made by Americans.
This is mostly because the heirs of American soldiers started to sell out their estates and thus the looted works of art reappeared on antiquity markets. Moreover, no archival queries

were carried out, either in Germany or in the USA.

MALGORZATA A. QUINKENSTEIN

NS-RAUBKUNST.

NIEKONCZACA SIE HISTORIA
ZAGRABIONYCH DZIEL SZTUKI

S-Raubkunst to pojecie, ktérym okreslamy zor-

ganizowang kradziez dziet sztuki przeprowadzo-

ng w latach 1933-1945 przez rzad narodowych

socjalistéw (nazistow) w Niemczech oraz krajach

przez nich okupowanych. Nazistowska grabiez

dobr kultury obejmowata systematyczne rekwi-
zycje przedmiotow lub ich celowe niszczenie. Owym procede-
rem zajmowaty sie specjalnie w tym celu powotane instytucje
rzadu nazistowskiego, jak np. Einsatzstab Reichsleiter Rosen-
berg oraz osoby prywatne pracujace na zlecenie Il Rzeszy. Na
terenach Polski grabieze odbywaty sie w latach 1939-1945,
dlatego tez dotychczasowe badania nad tym zjawiskiem doty-
czyty gtownie grabiezy ddbr kultury podczas dziatan wojennych
Il wojny Swiatowej. Badacze koncentrowali sie na zorganizowa-
nych rabunkach dokonywanych przez Niemcéw w okupowa-
nych krajach oraz na dziataniach Armii Radzieckiej, gtéwnie
u schytku wojny. Nieprzebadane pozostajg jeszcze dwa proble-
my badawcze. Pierwszy z nich to wktad Polski w procesy przy-
gotowawcze do powojennych restytucji déb kultury. Drugi to
nielegalny wywdz ddbr kultury z terenéw europejskich do USA
przez przedstawicieli armii amerykanskiej. Przebadanie tych
watkdéw moze przyblizy¢ zrozumienie zawitych drég transferu
dziet sztuki oraz pozwoli¢ na odnalezienie miejsc, w ktdérych sie
znajduja.

PODSTAWOWE POJECIA | REGULACJE PRAWNE
DO KONCA 1l WOJNY SWIATOWEJ

Powojenne restytucje i odszkodowania stanowiag problem
od dawna. Przetomowa role w sferze regulacji dotyczacych

ochrony débr kultury i dziet sztuki w trakcie dziatah wojen-
nych, a takze ich restytucji miata tzw. IV konwencja haska
z 1907 r. Nie precyzowata ona jeszcze, jakie rekompensaty po-
winny zosta¢ uczynione za straty wojenne, ale w artykutach
27.128. zaznaczono, ze podczas oblezen i bombardowan nale-
2y zastosowac wszelkie niezbedne $rodki, aby w miare moz-
nosci oszczedzone zostaty $wiatynie, gmachy stuzgce celom
nauki, sztuki i dobroczynnosci, pomniki historyczne oraz, ze
zabrania sie wydawania na tup miast lub miejsc zdobytych
szturmem. Natomiast w ostatnim artykule w tym zapisie,
o numerze 56, podjeto prébe zdefiniowania débr kultury i usta-
lenia zasad ich ochrony. Podkreslono, ze wszelkie zajecie,
zniszczenie lub rozmysélna profanacja instytucji koscielnych,
dobroczynnych i naukowych, pomnikéw historycznych, dziet
sztuki i nauki sg zabronione i winny by¢ karane.

Kolejny przetom przyniosta | wojna $wiatowa, a konkretnie
konczace jg traktaty pokojowe. Zaréwno w traktacie wersal-
skim, jak i w traktacie z Saint-Germain-en-Laye znalazty sie
obszerne zapisy dotyczace odszkodowan i restytucji. Wtasciwie
pierwszy raz w historii Europy doszto do tak prawnie daleko
posunietych restytucji zwigzanych z dobrami kultury. W przy-
padku débr kultury polskiej w tym okresie kluczowa role ode-
graty zapisy konczacego wojne polsko-bolszewicka traktatu
ryskiego z 1921 r. Przewidywat on zwrot Polsce bibliotek, zbio-
row artystycznych, dziet sztuki, zabytkdw i przedmiotéw o cha-
rakterze naukowym i kulturalnym wywiezionych do Rosji
od poczatku wojny z terendw, z ktorych po 1918 r. utworzono
odrodzone panstwo polskie. Ponadto zwrotowi podlegaty
wszystkie szeroko pojete dobra kultury wywiezione z teryto-
rium polsko-litewskiej Rzeczypospolitej do Rosji od | rozbioru
w 1772 r. Restytucja miata by¢ dokonana niezaleznie od oko-
licznosci wywozu débr kultury oraz bez wzgledu na to, do jakiej
osoby prawnej lub fizycznej nalezaty po wywozie. Z kolei po
Il wojnie swiatowe] podstawowe kwestie dotyczace odszkodo-



wan i restytucji, w tym débr kultury i dziet sztuki, regulowane
byty przez zapisy konferencji jattanskiej (luty 1945 r.) i pocz-
damskiej (lipiec/sierpien 1945 r.).

POLSKIE PROBY DOKUMENTACJI ZNISZCZEN
| GRABIEZY ORAZ SPOSOBOW RESTYTUCJI
W OKRESIE OD Il WOJNY SWIATOWEJ

DO POCZATKU LAT 50. XX W.

0d samego poczatku Il wojny Swiatowej okupanci syste-
matycznie grabili dzieta sztuki i kultury z zajetych terendw. Ra-
bunki na ziemiach polskich potaczone byty z zaplanowang
akcja niszczenia kultury polskiej oraz odpolszczania tych tere-
now. Polacy oraz Polska traktowani byli przedmiotowo, a nisz-
czenie dorobku kulturowego nastepowato na skale nieznang
w Europie Zachodniej. Nazisci od poczatku okupacji poszuki-
wali zabytkdéw znajdujacych sie w zbiorach prywatnych i pu-
blicznych. Wydane zostaty zarzadzenia, ktére nakazywaty lud-
nosci polskiej przekazywanie przedmiotéw zabytkowych pod
opieke wtadz niemieckich. Twdrcy tych rozporzadzen — Gene-
ralny Gubernator Hans Frank, Reichsflhrer SS Heinrich Himm-
ler oraz dr Kajetan Muhlmann, specjalny przedstawiciel do
spraw zabezpieczania dziet sztuki na okupowanych terytoriach
wschodnich — dysponowali nie tylko adresami muzedéw i du-
zych prywatnych kolekgji, ale réwniez wypisami z inwentarzy
i fotografiami eksponatdw. Przez kilka lat okupacji Polski na jej
terenach funkcjonowato kilkanascie organizacji i urzeddw, kto-
re przez caty czas zajmowaty sie pladrowaniem kolekcji sztuki.
Juz 19 pazdziernika 1939 r., Goéring powotat w Berlinie Haupt-
treuhandstelle Ost, ktéra miata trzymac w ryzach caty proces
konfiskaty dziet sztuki. Najwazniejsze z nich, gtdwnie te pocho-
dzace z Generalnego Gubernatorstwa, Kajetan Mihlmann
umiescit w Krakowie, tworzac osobny katalog tego zbioru.
Drugorzednej wartosci zabytki zmagazynowano w przystoso-
wanych do tego budynkach klasztornych, koscielnych, dawnych
szkotach etc., natomiast przedmioty artystyczne o mniejszej
wartosci udostepniano do dekoracji biur i rezydencji lub po pro-
stu niszczono.

Wraz z pogarszajaca sie sytuacja na frontach Niemcy roz-
poczeli poszukiwanie miejsc dla zmagazynowanych zbiordw.
Pierwsze duze transporty z terendw okupowanych zaczety wy-
rusza¢ na Slask i do Turyngii juz w 1942 r. Ich gtéwnym pomy-
stodawcy i koordynatorem byt dr Ginther Grundmann, slaski
konserwator prowingji, ktéry w tym celu zabezpieczyt kilka-
dziesiat skrytek w zamkach i klasztorach. Od 1943 r. zabytki ze
Slaska, ale takze z Berlina i innych miejsc zagrozonych bezpo-
$rednimi atakami lotniczymi oraz nadej$ciem Armii Radziec-
kiej przewozono w gtab Rzeszy, gtdwnie na potudnie. Miejsca-
mi sktadowania byty sztolnie, duze zamki, jak np. Neuschwan-
stein w Bawarii czy Fischhorn na terenie dzisiejszej Austrii.

Po napadzie Niemiec na Polske w 1939 r. Polacy szybko
rozpoczeli spontaniczng akcje gromadzenia danych dotycza-
cych strat w dziedzinie kultury. Zaréwno na terenie okupowa-
nego kraju, jak i na emigracji zajeto sie przygotowaniami do
skutecznej i sprawnej akgji restytucyjnej, ktora nastapi¢ miata
po zakonczeniu wojny. W Paryzu w strukturze Rzadu Rzeczpo-
spolitej Polskiej na Emigracji utworzona zostata specjalna ko-
morka — Biuro Rewindykacji Strat Kulturalnych'.

Gtowna czes¢ zbieranej przez BRSK dokumentacji pocho-
dzita od dwdch departamentéw podziemnej Delegatury Rzadu
na Kraj: Departamentu Likwidacji Strat Kulturalnych oraz De-

partamentu O$wiaty i Kultury. Inicjatorem powstania BRSK
oraz jego kierownikiem od poczatku do likwidacji byt Karol
Estreicher, wybitny historyk sztuki, profesor Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Juz w maju 1942 r. powstat manuskrypt ksigzki
The Nazi-Kultur in Poland by several Authors of Necessity tem-
porarily ananymous (written in Warsaw under the German oc-
cupation), ktéra zostata wydana w Londynie przez Polskie Mi-
nisterstwo Informacji. Wspétpracownikami byli przede wszyst-
kim historycy sztuki, historycy i archiwisci. Warto przy tym do-
da¢, ze pierwszy kompletny projekt wnioskdéw dotyczacych
traktatu pokojowego miedzy Polska a Niemcami gotowy byt
juz w lipcu 1941 r2,

Przedstawiciele Rzadu na Emigracji starali sie wptywac na
ksztattujace sie w Srodowisku alianckim koncepcje przysztych
restytucji i odszkodowan, a sam Karol Estreicher na przetomie
1941i 1942 r. odbyt podrdz do Standw Zjednoczonych, o ktdrej
wynikach Francis Henry Taylor, dyrektor Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku i zarazem prezes American Association
of Art Museum Directors, pisat w swoim sprawozdaniu: W cig-
gu ostatnich pieciu miesiecy dr Estreicher byt w statym kontak-
cie z najwazniejszymi osobistosciami $wiata sztuki w naszym
kraju i dat nam wiele cennych informacji w odniesieniu do pro-
blemdw, przed ktérymi stoi ONZ w sprawie restytucji i ratowa-
nia artystycznego dziedzictwa Europy. W bardzo duzym stopniu
dzieki jego wizycie, przy American Council of Learned Societies
zostata utworzona komisja, ktéra wspodtpracuje z réoznymi
agencjami rzadu Standw Zjednoczonych przy opracowywaniu
sposobow dziatan w tej sprawie. (...) Jestem pewien, ze bez tej
wizyty wszelkie plany i dziatania podejmowane przez instytucje
amerykanskie bytyby opdznione o wiele miesiecy™.

Po zakonczeniu dziatar wojennych sprawy restytucji i od-
szkodowan kulturalnych na rzecz Polski lezaty w gestii Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki, Ministerstwa Spraw Zagranicznych
i kilku innych organéw panstwowych. W ramach Ministerstwa
Kultury utworzono z czasem Biuro Rewindykacji i Odszkodo-
wan, ktdre byto jedng z komdrek Naczelnej Dyrekcji Muzedw
i Ochrony Zabytkow, kierowanej przez Stanistawa Lorentza.
Biuro podzielono na pie¢ referatéw: ogolny, strat wojennych,
rewindykacji, traktatowy oraz publikacji wydawnictw. Gtdwng
dziatalnos¢ stanowito gromadzenie materiatow i opracowywa-
nie kartotek oraz, w sytuacjach koniecznych, wysytanie za gra-
nice agentow-specjalistow dysponujacych fachowa wiedzg
i doswiadczeniem. BRIO zostato zlikwidowane na poczatku
1951 r,, chociaz przez jakis czas utrzymywato jeszcze delegata
przy Ambasadzie Polskiej w NRD.

Sprawami praktycznej rewindykacyjnymi po zlikwidowaniu
biura zajmowato sie Ministerstwo Handlu Zagranicznego,
a kiedy ono zamkneto swoje placdwki rewindykacyjne, zadanie
to przejgt Departament Prawno-Traktatowy Ministerstwa
Spraw Zagranicznych. Warto przy tym wyraznie zaznaczy¢, ze
niezaleznie od rozwoju sytuacji politycznej oraz mozliwosci dy-
plomatycznych wiele placdwek kulturalnych oraz Ministerstwo
Kultury gromadzity dane na temat zaginionych dziet sztuki
i débr kultury. W niemal wszystkich jednostkach muzealnych
i bibliotecznych prowadzono zapisy ksiag inwentarzowych,
skontra oraz uzupetniano informacje dotyczace proweniencji.
Zbieraniu danych czesto, jeszcze dtugo po zamknieciu biura,
stuzyt opracowany latem 1945 r. przez jego pracownikéw Kwe-
stionariusz strat i zniszczen w zakresie dziet sztuki oraz zabyt-
kéw kultury i przyrody. Zostat on rozestany w liczbie 10 000 ty-
siecy sztuk do niemal wszystkich instytucji kultury w kraju.
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Wazne jest przy tym, ze szacunki strat w zakresie kultury nie
mogty obja¢ szczegétowo mienia kulturalnego Zydéw miesz-
kajacych przed wojng na terenie Polski. Byto to wynikiem ich
eksterminacji przez Niemcdw, bezpowrotnego niszczenia zbio-
row zydowskich i ich dokumentacji oraz niemal zupetnego roz-
proszenia zydowskich organizacji religijnych i kulturalnych.

USA | EUROPA W LATACH 40. XX W. WOBEC
NS-RAUBKUNST

Opisane powyzej dziatania Polskiego Rzadu na Emigracji,
w tym zbieranie ptynacych z catej Europy informacji o zaginio-
nych dzietach sztuki i grabiezach nazistéw w krajach okupowa-
nych, nie mogty odbi¢ sie bez echa wsrdd srodowisk alianc-
kich*. Dziatania te staty sie inspiracja dla tworzenia réznych ciat
opiniodawczych, ktére miatyby doradza¢ rzgdom w sprawach
restytucji i odszkodowan w zakresie kultury po zakonczeniu
wojny oraz ochrony débr kultury na terenach objetych dziata-
niami wojennymi.

Dzieki wysitkom American Defense Harvard Group oraz
kilku pracownikéw muzedw do programu szkolen wojskowych
wigczono temat ochrony zabytkéw i dziet sztuki. Byt to mo-
ment przetomowy, cho¢ niestety przedsiewziecie w duzej cze-
Sci pozostato w sferze koncepcji, a jego realizacja napotykata
na opodr wsrdd gtdwnodowodzacych armig®. Wazkosé projektu
polegata na tym, ze byt on pierwszym dziataniem praktycz-
nym, wprowadzajacym w zycie idealistyczne zatozenia wspo-
mnianej konwencji haskiej. Innowacyjnos¢ przedsiewziecia
odegrata ogromna role w ksztattowaniu dzisiejszego prawo-
dawstwa oraz sposobu patrzenia na zbrodnie wojenne w za-
kresie rabunku i niszczenia débr kultury. Uswiadomienie sze-
regowych Zotnierzy, chocby w najmniejszym zakresie, czym
jest wartos¢ dobra kulturowego, préba uwrazliwienia na pro-
blem utraty i nieodwracalnosci zniszczenia oryginatu dzieta
sztuki, nie miaty wczesniej precedensu.

Nalezy przy tym wyraznie zaznaczy¢, ze armia amerykan-
ska byta, przynajmniej teoretycznie, przygotowana do ochrony
zabytkdw na terenach objetych walka, a nie tylko, jak w przy-
padku Europy, ochrong tychze przed nadejsciem frontu albo
problemami reparacji po zakonczeniu wojny. Na fotografiach
dokumentujacych inwazje aliantow na Sycylie latem 1943 r,,
kiedy pierwszy raz w historii wojska amerykanskie i brytyjskie
wspolnie okupowaty wrogi kraj, wida¢ zotnierzy, ktérzy odpo-
czywaja, lezac w zacienionych miejscach i czytajac broszury
propagandowe o ochronie zabytkdw.

Warto pamietac, ze o ile w Stanach Zjednoczonych tworze-
nie odpowiednich komisji lub ciat wykonawczych majacych zaj-
mowac sie ochrong débr kultury na terenach objetych dziata-
niami wojennymi przebiegato wolno i z pewnymi oporami
w tonie samej armii, o tyle w Europie sytuacja w tym zakresie
byta jeszcze gorsza. Lynn H. Nicholas pisze wprost, ze wynika-
to to z gtebokiego ,przekonania Europejczykéw, ze cywile nie
powinni przeszkadza¢ armiom w prowadzeniu walki". Pierw-
szg 0znaka zainteresowania problemem ratowania dobr kultu-
ry wsrad aliantéw w Europie byto powotanie Comité Internallié
pour ['Etude de 'Armistice oraz Conference of Allied Ministers
of Education. Komitet ten przez dtugi czas usitowat opracowac
przepisy regulujace zwrot zagrabionego mienia. Jednak
wszystkie wysitki konczyty sie w momencie prob zdefiniowania
pojecia ,spolié” (zrabowane), ktérego odniesienie do trofedw
wojennych jako takich, funkcjonujacych w historii wojen od za-

rania dziejow, stawiato pod znakiem zapytania prawo wtasno-
$ci do wielu obiektdw znajdujacych sie w kolekcjach i muzeach
Wielkiej Brytanii, Francji, Niemiec, Wtoch etc.

Jedna z pierwszych praktycznych inicjatyw alianckich na te-
renie Europy w tym zakresie byto stworzenie International
Committee of the Central Institute of Art and Design, ktéry sku-
piat przedstawicieli ponad dziesieciu panstw, z ZSRR i USA
wiacznie. Podstawa dyskusji na forum komitetu byty dane do-
tyczace grabiezy dobr kultury dokonywanych przez nazistéw —
Niemcow oraz Austriakdw — w okupowanej Polsce, przekaza-
ne przez wspomniane Biuro Rewindykacji Strat Kulturalnych.
W 1943 r. opublikowany zostat pierwszy plon pracy komitetu
w postaci analizy prawnej problematyki restytucyjnej. W doku-
mencie zatytutowanym Looting and destruction of works of art
by Axis Powers, na co zwraca uwage Wojciech Kowalski, opisa-
ny zostat pomyst Karola Estreichera dotyczacy International
Art Pool, czyli utworzenia miedzynarodowego muzeum gro-
madzacego obiekty pochodzace z grabiezy. Przekazywane
miatyby by¢ one przez osoby, ktdre, nie chcac pozby¢ sie owych
przedmiotow na rzecz poprzednich wtascicieli, wzbogacatyby
kolekcje muzeum, stajac sie jego wspdtudziatowcami.

Tymczasem w Ameryce sprawy nabraty rozpedu. 23 czerw-
ca 1943 r. prezydent Roosevelt zaakceptowat powotanie do zy-
cia The American Commission for the Protection and Salvage
of Artistic and Historic Monuments in War Areas. Oficjalnie ko-
misja zostata utworzona niecate dwa miesigce pdzniej, tj.
20 sierpnia, i od tego czasu powszechnie nazywana byta Ro-
berts Commission (Komisja Robertsa), od nazwiska przewod-
niczacego, ktérym zostat Owen Roberts, sedzia Sadu Najwyz-
szego. Na pierwszym posiedzeniu komisja powotata siedem
komitetéw, dzielgc miedzy nie koordynacje réznych zadan
z okreslonych zakresdw.

Dwa z tych komitetéw odegraty w historii ochrony zabyt-
kow niezwykle wazna, bo praktyczna, role. Ich obowigzki miaty
charakter bezposredni, co oznacza, ze wiazaty sie z dziatania-
mi na terenach europejskich i azjatyckich objetych wojna. The
Committee on Personnel wspdtpracowat z War Department
w sprawie dziatan i kompetencji powotanej w grudniu 1943 r.
w ramach Civil Affairs Division (CAD) sekcji The Monuments,
Fine Arts and Archives (MFAA), natomiast The Committee on
Axis-Appropriated kompletowat dane o zaginionych dobrach
kultury, przede wszystkim dzietach sztuki, a takze o osobach
zaangazowanych w NS-Raubkunst, antykwariuszach oraz po-
staciach aktywnych na rynku sztuki w latach 1933-1945. Jed-
nym z najwazniejszych zadan komitetu byta Scista wspotpraca
z Treasury Department oraz Special War Problems Division,
ktdre uczestniczyty przy transferze dziet sztuki z Europy do
USA oraz zajmowaty sie rozpatrywaniem indywidualnych po-
zZwow restytucyjnych.

Wspomniana sekcja MFAA byta odpowiedzialna za ochro-
ne dziet sztuki, kosciotow, pomnikow, archiwoéw oraz innych
daébr kultury w Europie przed zniszczeniem i ich utrata. Ofice-
rowie tej sekgcji rekrutowani byli za pomoca list osobowych
skompletowanych przez Harvard Group. Czesciowo byty to
osoby juz zmobilizowane, a cze$ciowo powotywano do komisji
osoby cywilne, w tym kobiety. MFAA otrzymata ponad 700
map z najwazniejszymi europejskimi i azjatyckimi zabytkami,
a Komisja Robertsa sondowata prace w terenie. Dzieki wspdt-
pracy z War Department i State Department oraz sieci agen-
tow w Europie londynskie biuro Komisji Robertsa byto powig-
zane z Conference of Allied Ministers of Education in London



oraz od kwietnia 1944 r. wspdttworzyto Inter-Allied Commis-
sion for the Protection and Restitution of Cultural Materials,
znang jako Vaucher Commission. Komisja ta systematycznie
zbierata wszystkie wiadomosci o zrabowanych przedmiotach
i ich tymczasowych lokalizacjach. Wszystkie te informacje po-
zyskane przez poszczegdlne komisje alianckie stuzyty ofice-
rom MFAA do prowadzenia sledztw oraz poszukiwania zagra-
bionych dziet sztuki w Europie. Waznym zadaniem Komisji
Robertsa, a bezposrednio oficeréw MFAA, byta wspdtpraca ze
State Department’s Division of Economic Security Controls
oraz The Customs Bureau w zakresie kontroli oraz zapobiega-
nia nielegalnemu przewozowi dziet sztuki przez granice euro-
pejskie oraz, szczegolnie, importu zrabowanych dziet przez
personel armii amerykanskiej.

Inng organizacja, ktéra odegrata znaczaca role w zdobywa-
niu informacji o zaginieciach, konfiskatach i przemieszczaniu
dziet sztuki w Europie, byt utworzony w Ameryce juzw 1942 .
Office of Strategic Service (0SS). Z inicjatywy tego biura w grud-
niu 1944 r. utworzono Art Looting Investigation Unit (ALIU), ktd-
ra od stycznia nastepnego roku prowadzita w Europie akcje
Project Orion, skierowana przeciwko osobom powigzanym
z procederem grabiezy sztuki.

WOJSKA‘AMERYKANSKIE W EUROPIE A PRZYPADKI
ZAGINIEC DZIEL SZTUKI | PROBLEMY ICH
REWINDYKACJI

Opisane powyzej dziatania Polskiego Rzadu na Emigracji
oraz organizacji alianckich dotyczace ochrony débr kultury
miaty swoje apogeum w latach 1944-1949, czyli pod koniec
Il wojny Swiatowej oraz tuz po niej. Zwigzane byto to z odkry-
waniem przez aliantow nazistowskich magazyndw dziet sztuki
i innych dobr kultury, akcjami restytucyjnymi oraz wprowadze-
niem watku wojennych grabiezy dobr kultury do proceséw no-
rymberskich. W momencie lgdowania aliantow w Normandii
rozpoczat sie bardzo intensywny etap prowadzenia akgcji woj-
skowych i wywiadowczych w celu zdobycia jak najwiekszej ilo-
sci informacji o osobach powiazanych z NS-Raubkunst oraz
0 miejscach ukrycia zabytkow.

Za armia amerykanska podazaty powigzane z nig specjal-
ne grupy zadaniowe — Task forces. W ich sktad wchodzili za-
rowno cztonkowie 0SS jak i Counter Intelligence Corps (CIC),
czyli amerykanskiej organizacji tajnych stuzb specjalnych
oraz, w niektorych przypadkach, pracownicy FBI. Dziatania
tych grup byty skierowane na odszukanie oséb powigzanych
z handlem dzietami sztuki w okresie Ill Rzeszy oraz miejsc
magazynowania dob kultury na terenie Niemiec. W réznych
dokumentach grupy te nazywane byty Target force, a jedna
z dtugoterminowych akcji wywiadowczych nosita miano Pro-
ject Orion. Pomyst jej zorganizowania wynikat z przeswiad-
czenia, ze duza czes¢ marszanddw byta w gruncie rzeczy
agentami wywiadu, a handel sztuka oraz akcje konfiskat sta-
nowity przykrywke dziatalnosci szpiegowskiej. Akcja ta, cho-
ciaz jej efekty nie pokrywaty sie z pierwotnymi zatozeniami,
okazata sie bardzo owocna dla podazajacych $ladem Target
force oficeréw MFFA, ktdrzy otrzymali od tych grup wiele cen-
nych wskazdwek i informacji.

Z drugiej jednak strony nalezy zaznaczy¢, ze praca, gtéwnie
CIC, o czym pisze wyraznie m.in. H. Ch. Lohre, byta mocno
utrudniona ze wzgledu na dotkliwe braki personalne. Jeszcze
w marcu 1945 r. brakowato 85 procent oficerdéw, a ci juz zaan-

gazowani przewaznie nie znali jezyka niemieckiego. Swoje
braki formacja ta potrafita jednak nadrobi¢ dos¢ dobrag organi-
zacja pracy, ktdra przynosita efekty w postaci odnajdowania na
terenie Niemiec wielu waznych funkcjonariuszy rzadéw nazi-
stowskich. Sposoby pracy byty czasem na tyle kontrowersyjne,
ze CIC zyskato nawet miano ,amerikanische Gestapo™, a wra-
Zenie to wzmagaty dodatkowo duza wtadza oraz samodziel-
nos¢ dziatan tych grup.

Szczegolnie dotkliwie brak kontroli nad CIC odczuwali ofice-
rowie MFAA. Obydwa te ugrupowania byty niejako skazane na
siebie, poniewaz i jedni, i drudzy podazali tropem decydentow
[l Rzeszy: pierwsi ze wzgleddéw informacyjnych i politycznych,
drudzy z powodu powigzan wysokich funkcjonariuszy partyj-
nych z NS-Raubkunst. Zanim informacje o kryjowkach i maga-
zynach, w ktérych znajduja sie dzieta sztuki, trafiaty do MFAA,
do miejsc tych docierato wczesniej wiele innych formacji woj-
skowych. Z tego tez powodu juz 27 kwietnia 1945 r. oficerowie
ds. ochrony zabytkdéw, co wiadomo z dokumentacji i szczegé-
towych raportéw, uskarzali sie wtadzom, ze wiekszym proble-
mem niz znalezienie zdeponowanych dziet sztuki jest zapew-
nienie im bezpieczenstwa.

Do pierwszych powaznych rabunkdw dochodzito w biurow-
cach partyjnych NSDAP oraz lezacym w Monachium Fihrer-
bau, z ktérych pochodzg liczne pamigtkowe zdjecia zotnierzy
amerykanskich z ,souvenirami” w rekach. Jedno z nich poka-
zuje oficera Task forces wynoszacego z budynku srebrny
serwis kawowy, wtasno$¢ Adolfa Hitlera®. Jednak najczesciej
kradziono te przedmioty, ktére mozna byto wynies¢ niepo-
strzezenie, jak np. matoformatowe obrazy mieszczace sie
w stuzbowych teczkach i torbach. Wraz z kocem wojny i po-
wrotami do domu pierwszych amerykanskich Zzotnierzy pro-
blem przywozonych do kraju ,pamiatek” zostat upubliczniony,
cho¢ w bardzo okrojonym zakresie. Czes¢ z tych przedmiotéw
pochodzita bezposrednio z kradziezy, a cze$¢ z nielegalnego
obrotu dobrami kultury, ktéry odbywat sie na terenie okupowa-
nych Niemiec®. Juz wczesng wiosng 1945 r. wspotpracownicy
Komisji Robertsa podjeli pierwsze préby zorganizowania za-
planowanych zwrotéw do Europy dziet sztuki, ktére w ten spo-
sob znalazty sie na terenie USA. W plan ten zaangazowano
sekcje MFAA oraz Foreign Funds Control i przy wspotpracy War
Department probowano zlokalizowac¢ w Europie pierwotnych
wiascicieli skradzionych przedmiotéw.

Wecigz trudno jest okresli¢ skale amerykanskich grabiezy
w Europie, ale musiata by¢ ona niemata, skoro w styczniu
1947 r. State-War-Navy Coordinating Committee wystosowata
specjalne memorandum dotyczace obostrzen w przewozeniu
dziet sztuki przez ocean oraz skutecznych i celowych ich zwro-
tow do Europy. W uzasadnieniu tego pisma szczegdlnie mocno
podkreslano, ze owe dziatania maja na celu ochrone dobrego
imienia sit zbrojnych, rzadu oraz rynku dziet sztuki Stanéw
Zjednoczonych. Nie bez znaczenia dla takich odgérnych dziatan
i decyzji miaty doniesienia oficeréw MFAA z Europy oraz tych,
ktdrzy zakonczyli juz swojg stuzbe i powrdcili do kraju. Jedng
z takich osdb byta Evelyn Tucker, ktéra w licznych listach opisy-
wata sytuacje kradziezy dziet sztuki przez zotnierzy oraz ofice-
row armii amerykanskiej i skarzyta sie na brak stosownych re-
akgji ze strony rzadu amerykanskiego. Stacjonujac w Salzbur-
gu, wysytata szczegotowe raporty na ten temat, jednak objete
one byty tajemnica. ,Rozumiesz, oczywiscie, ze jesli armia zo-
baczytaby ten list, to spalg mnie na stosie™® — pisata do Ardelii
Hall, podsumowujgc tym samym préby uciszenia przez amery-
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kanska generalicje narastajgcego problemu kradziezy dziet
sztuki.

Dziatania oficeréw ds. ochrony zabytkdw byty o tyle istotne,
ze czes$¢ wywiezionych z Europy lub zatrzymanych przy probie
wywiezienia przedmiotow, ktére w miare szybko udato sie od-
zyskad i zidentyfikowac, nosity czesto numer inwentarzowy
MFAA. Innymi stowy, grabieze odbywaty sie w innych sytu-
acjach niz poczatkowa, tupiezcza dziatalno$¢ amerykanskich
zotnierzy, ktéra miata charakter spontaniczny i odwetowy. Od-
kad w Monachium zatozono Central Collecting Point', kazdy,
kto dokonywat nielegalnego wyniesienia z niego obiektdw, po-
petniat Swiadomie przestepstwo. Zaznaczy¢ rowniez nalezy, ze
grabiezy tych dokonywano pod okiem amerykanskich strazni-
kdw, ktdrzy petnili obowigzkowe warty.

Nieznana i na pewno w najblizszej przysztosci niemozliwa
do okreslenia jest liczba przypadkdéw nielegalnego wywozu
dziet sztuki z Europy do USA. W latach 90. XX w. na amerykan-
skim rynku antykwarycznym zaczety pojawiac sie w wiekszych
ilosciach niz wczesniej przedmioty znajdujace sie na listach
zrabowanych z réznych krajéw dziet sztuki. WSréd nich byty i sg
takie, ktére podczas wojny zostaty najpierw ztupione przez
Niemcow z terendw Polski, a potem przez zotnierzy amery-
kanskich z magazyndw na terenie Niemiec.

Do jednego z bardziej spektakularnych przypadkéw kra-
dziezy i wywozu do Standw Zjednoczonych dziet sztuki z pol-
skich zbioréw doszto na zamku Fischhorn, do ktérego trafity
obiekty m.in. z kolekcji dziet sztuki i zabytkdw archeologicz-
nych z patacu w Gotuchowie, wtasnosci ksiazat Czartoryskich.
Cztonkowie tej rodziny znani byli w catej Europie jako wyjatko-
wej klasy kolekcjonerzy, natomiast ich siedziba w Gotuchowie
styneta z najznakomitszych dziet sztuki $wiatowej. Zaraz w po-
czatkach wojny, w obawie przed niemieckimi grabiezami, ro-
dzina wywiozta swoje zbiory do Warszawy. Tam, trzy lata pdz-
niej, skrytka z dzietami sztuki znaleziona zostata przez Niem-
cow, a cata kolekcje skonfiskowano. Po wybuchu powstania
warszawskiego okupanci wywiezli kolekcje Czartoryskich,
wraz z innymi dobrami kultury, do zamku Fischhorn w Austrii,
ktdry stuzyt za magazyn zrabowanych dziet sztuki. Pod koniec
wojny zostat on zabezpieczony przez oddziaty amerykanskie.

Jeden z obrazéw z kolekgji Czartoryskich, Portret mezczy-
zny (znany tez jako Portret dworzanina) Jana Mostaerta, zagi-
niony z magazynu pojawit sie na rynku antykwarycznym w USA
w 1948 r. Jako jego proweniencje podano: ,wazna europejska
kolekcja", a zakupita go do swoich zbiorédw A.D. Williams z Rich-
mond. Na podstawie zachowanych dokumentdéw i inwentarzy
mozna wykazac, ze jedyna droga, jaka obraz mdgt sie dostac do
Standw Zjednoczonych, byt rabunek dokonany w Fischhorn
przez amerykanskiego zotnierza, ktéry nastepnie przewidzt za-
bytek do USA. Obraz zostat odzyskany w 2005 r. i znajduje sie
obecnie w Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie'?.

Natomiast jednym z débr kultury odnalezionych na terenie
Standw Zjednoczonych, bedacym ciagle przedmiotem polsko-
-niemieckich sporéw wiasnosciowych, jest dokument biskupa
Anzelma z 1263 r,. zwany powszechnie Vellum. Biskup Anzelm
byt pierwszym biskupem warminskim, urzedujacym w latach
1250-1278, a zarazem legatem papieskim na tereny m.in. arcy-
biskupstwa w Gnieznie, ktéremu podlegato biskupstwo wro-
ctawskie. Omawiany dokument zostat wystawiony podczas
pobytu biskupa we Wroctawiu w 1263 r. Vellum stanowito inte-
gralng czesc¢ sktadajacego sie z 5300 dokumentdéw z lat 1103-
182113 zespotu archiwalnego klasztoru premonstratensow pw.

$w. Wincentego we Wroctawiu. Wraz z innymi dokumentami
zostato przekazane do utworzonego w 1811 r. Schlesisches
Provinzialarchiv, pdZzniejszego Archiwum Panstwowego we
Wroctawiu.

W czasie Il wojny $wiatowej materiaty te przewieziono
w gtab Niemiec. Zachowane archiwalia pozwalajg na domnie-
mana rekonstrukcje podrézy Vellum od 1942 do 1945 r.'“ Karta
numer 25 zbioru archiwalnego to list z 12 czerwca 1942 r. doty-
czacy nakazu prewencyjnego przewozu najstarszych archiwa-
liow do Kamienca Zabkowickiego, wtedy Kamenz. Z zataczonej
listy inwentarzowej wynika jasno, ze wszystkie dokumenty po-
wstate do 1300 r. wtacznie znajdowaty sie w skrzyniach o nu-
meracjiod 1 do 9. Transportem tym opiekowat sie konserwator
prowincji dolnoslaskiej, doktor Glnther Grundmann. Zbiory by-
ty wywozone w gtab Dolnego Slaska i ukrywane w patacach
i zamkach. Pod koniec wojny konserwator postanowit jednak
ewakuowac w gtab Niemiec zabytki o wyjatkowym charakte-
rze. Wspomniane powyzej skrzynie trafity do Kamienca Zabko-
wickiego z parotygodniowym opdznieniem wzgledem plano-
wanego czerwcowego terminu, z powodu problemoéw z trans-
portem i odpowiedniego przygotowania pomieszczen w bytym
klasztorze cystersow. List z 1 sierpnia 1942 r. do dyrektora Ar-
chiwum Panstwowego we Wroctawiu informuje, ze skrzynie
ztozone zostaty 30 lipca w tzw. budynku pratatury. Przez na-
stepne dwa lata, oprdcz kontroli konserwatorskich i potwier-
dzen stanu, niewiele dziato sie z tymi zbiorami. Dopiero pismo
z 27 listopada 1944 r. przynagla do pospiesznego przewiezienia
skrzyn w gtab Niemiec, ze wskazaniem okolic Salzgitter, po-
miedzy Brunszwikiem a Hildesheim, i znajdujacych sie tam ko-
paln. Ztozenie tam dokumentdw potwierdzone zostaje na po-
czatku stycznia 1945 r. Trzy miesigce pdzniej na obszar ten
wstepujg wojska amerykanskie i brytyjskie.

W 1981 r. wtadze Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
kierujac sie zasadg ochrony jednosci zwartych i historycznie
uksztattowanych zespotow archiwalnych, zwrdcity do Wrocta-
wia 4067 dokumentow nalezacych do zespotu klasztoru $w.
Wincentego'®. Reszta archiwalidw, w tym dokument biskupa
Anzelma, ulegta rozproszeniu. W latach 80. XX w. szczegdtowy
opis zabytku opublikowany zostat w niemieckim wydawnictwie
Schlesisches Urkundenbuch, gdzie jako miejsce przechowy-
wania wskazano btednie Archiwum Panstwowe we Wrocta-
wiu'é, Obecnie dokument znajduje sie w Bibliotece Kongresu
w Waszyngtonie.

Sprawe zwrotu Vellum strona polska podejmowata niejed-
nokrotnie na szczeblu dyplomatycznym. W grudniu 2000 r. mi-
nister spraw zagranicznych Wtadystaw Bartoszewski skiero-
wat do sekretarz stanu Standw Zjednoczonych Madeleine Al-
bright pismo z prosba o wsparcie staran strony polskiej. W $lad
za ta korespondencjg Ministerstwo Spraw Zagranicznych RP
przestato do Departamentu Stanu noty dyplomatyczne. Zwrot
utrudniajg jednak roszczenia i zabiegi niemieckiej Fundacji
Pruskiego Dziedzictwa Kulturalnego, ktéra prawo do Vellum
opiera na sukcesji wtasnosci pruskiej, wbrew jednoznacznym
zasadom prawa miedzynarodowego. Ze wzgledu na powyzsze
Departament Stanu odmaoéwit ponownego rozpatrzenia sprawy,
sugerujac, aby Polska rozwigzata te kwestie w porozumieniu
z Niemcami.

Temat zostat ponownie podjety w czerwcu 2012 r. podczas
wizyty ministra kultury i dziedzictwa narodowego Bogdana
Zdrojewskiego w Stanach Zjednoczonych. W $lad za tym,
20 sierpnia Ministerstwo Kultury skierowato do dyrektora Bi-



blioteki Kongresu wniosek restytucyjny potwierdzajacy polskie
prawa do dokumentu. W odpowiedzi udzielonej 21 wrzesnia
2012 r. James H. Billington poinformowat Departament Dzie-
dzictwa Kulturowego MKIDN, Ze znajdujacy sie w bibliotece do-
kument nie stanowi jej wtasnosci. Ze wzgledu na sprzeczne
stanowiska Polski i Niemiec biblioteka jest neutralna i przecho-
wuje Vellum do czasu rozstrzygniecia sporu, a strona amery-
kanska bedzie dazyta do zakonczenia sprawy, jednak dystan-
suje sie od kwestii ustalenia wtasciciela Vellum, pozostawiajac
to stronom polskiej i niemieckie;.

Racje Polski w sprawie Vellum opierajg sie na zasadzie
ochrony jednosci zwartych i historycznie uksztattowanych ze-
spotéw archiwalnych. W przypadku Vellum zastosowanie tych
zasad nie moze budzi¢ watpliwosci. W 2006 r. trzynascie spo-
$rod zaginionych dokumentdw zwrdécit syn amerykanskiego
zotnierza, ktdry przywtaszczyt je w 1945 r. i nielegalnie wwidzt
na terytorium Stanéw Zjednoczonych'’. Pochodzity one z tego
samego zespotu archiwalnego i zostaty zagrabione w podobny
sposaéb co Vellum.

Impas trwajacy juz od wielu lat w powyzszej sprawie poka-
zuje, jak skomplikowane i trudne sa drogi restytucji débr kultu-
ry. Impulsem do intensyfikacji badan proweniencyjnych w ciggu
ostatnich kilkunastu lat byta zorganizowana w 1998 r. konfe-
rencja waszyngtonska'®, dotyczaca problemdéw wtasnoscio-
wych dobr zrabowanych przez nazistéw. Idaca za nig deklara-
Cja, sygnowana przez wiele panstw, doprowadzita do wzmoze-
nia dziatan na rzecz wyjasnienia loséw dziet sztuki w zbiorach
publicznych. Tym samym pojawity sie zupetnie nowe narzedzia
wspomagajace tradycyjne kwerendy w muzeach i archiwach.
Oprdcz wzorcowych juz dzisiaj portali, dzieki ktorym mozliwe
jest przeszukiwanie zbiorow réznych instytucji, katalogéw au-
keyjnych i zasobdw archiwalnych, powstato wiele baz interne-
towych pozwalajacych na odtworzenie loséw dziet sztuki. Po-
szczegolne kraje publikuja listy strat wojennych, powstaja tak-
ze cyfrowe bazy danych zbierajgce informacje dotyczace wy-
branych zagadnien, jak np. Munich Central Collecting Point czy
Katalog strat wojennych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Te nowe zasoby internetowe znacznie utatwiajg
rekonstrukcje dawnych kolekgji, a w sukurs idg im archiwa ba-
daczy dostepne online.

Jednak mimo zakrojonych na duza skale poszukiwan wiele
tematow zwigzanych z zaginieciami i rabunkiem dokonywa-
nym przez przedstawiciel Ill Rzeszy oraz pozniej przez aliantéw
wcigz czeka na opracowanie. Obecnie w Centrum Badan Histo-
rycznych PAN w Berlinie prowadzony jest projekt ,Nielegalny
transfer dziet sztuki pomiedzy Europg a USA w latach 1944-
1949, ktdry ma za zadanie rozszyfrowac drogi, sposoby oraz
rozmiary nielegalnego wywozu débr kultury z terenu europej-
skiego za ocean. Warto przy tym zauwazyc, ze od okoto ¢wier¢-
wiecza na amerykanskim rynku antykwarycznym pojawia sie
coraz wiecej dziet sztuki pochodzacych z dziedziczonych po
weteranach wojennych majatkdw, a dzieki szerokim badaniom
proweniencyjnym, prowadzonym zaréwno przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w Polsce, jak i inne organi-
zacje z nim wspdtpracujace na catym $wiecie, w ciggu ostat-
nich kilku lat udato sie odzyskac ze Stanéw Zjednoczonych kil-
ka cennych zabytkdw kultury.
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