WALL PAINTINGS BY WOJCIECH GER-
SON In 1883 Wojciech Gerson (1831~
1901), Professor of the Fine Arts Academy
and a highly esteemed 19th century paint-
er, executed a few compositions in the
Szlenkiers' palace in Warsaw using the
encaustic method on ceilings and fron-
tons. When the Italian government bought
the palace to house its embassy, most of
the compositions were not appreciated by
the new owners and they agreed for the
previous owner to take them off the walls
at his own cost. In the 1930s they were
transferred to the National Museum in
Warsaw. Some of them were lost during
World War Il and most of those which re-
mained in the palace were destroyed. Only
eight medallions have remained extant.

1. Mitos¢ macierzyriska,
nieistniejacy plafon
zdobigcy strop buduaru
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MALOWIDEA SCIENNE
WOJCIECHA GERSONA

.Panie Ministrze, w patacu zakupionym na siedzibe misji
Krélestwa Wtoch ¢ sciany i sufity kilku pokoi sg pokryte malo-
widtami, utrzymanymi raczej w ztym guscie, ktore prof. Pa-
pini w porozumieniu ze mng uznat za niewarte zachowania,
przynajmniej w ich przewazajacej czgsci. Pan Szlenk|er
byty wtasciciel patacu, po zapoznaniu sie z nasza decyZJa,
oznajmit mi, ze jesli rzad Jego Krélewskiej Mosci wyrazi
zgode gotovv jest zabrac dzieta Gersona na wtasny koszt
| pozostawic na pamiatke tylko te malowidta, ktore zechcie-
libySmy zachowac.” - informowat w 1922 r. swojego
zwierzchnika w Rzymie poset nadzwyczajny | minister pet-
2. Wojciech Gerson, fotografia z ok. 1890 . nomocny ltalit w Polsce Francesco Tommasini.




spomnianymi malowidtami ., utrzymanymi ra-

czej w ztym guscie” i .niewartymi zachowania”

byty kompozycje Wojciecha Gersona (1831-

1901), zdobigce sufity, supraporty i drzwi kilku

sal w Patacu Szlenkierow, ktéry w 1922 . zostat
zakupiony przez rzad wtoski na siedzibe misji dyplomatycznej.
Patac wzniesiono staraniem Karola Jana Szlenkiera (1839-
1900) z poczatkiem lat 80. XIX wieku.

Karol Jan Szlenkier, pochodzacy z mieszczanskie] rodziny
o tradycjach kupieckich, nalezat do najbardziej szanowanych
osob w Warszawie. Byt wspdtwtascicielem tutejszej garbarni
z filialnymi zaktadami w Berdyczowie, pokrywajacej w 30% za-
potrzebowanie catej armii carskiej na skory; pézniej zostat
wspotwtascicielem takze fabryki firanek, tiulu i koronek w War-
szawie. Karol Jan Szlenkier zatozyt Miejska Szkote Rzemiost
i piastowat funkcje prezesa rady Muzeum Przemystu i Rolnic-
twa. Zorganizowat dla swoich pracownikéw opieke medyczng
i system ubezpieczeniowy na staro$¢. Jako pierwszy przedsie-
biorca wyptacat zatrudnionym dodatek za staz pracy. Jego zona,
Maria Zofia z Grosseréw (1850-1913), byta z wyksztatcenia pie-
legniarka i prowadzita przez wiele lat ochronke dla dzieci.

Na projekt architektoniczny swojej nowej siedziby Karol Jan
Szlenkier rozpisat konkurs, co w wypadku osdb prywatnych by-
to rzecza niezwykta. Dat tez wyrazne wskazowki w kwestii przy-
sztej budowli i chociaz do rozstrzygniecia konkursu sie nie mie-
szat, wybor projektu do realizacji zachowat do swojego uznania.
Tak tez sie stato, bo cho¢ konkurs wygrali uznani architekci,
Jozef Pius Dziekonski, Wtadystaw Marconi i Zygmunt Twardow-
ski, zaé drugie miejsce zajat Adam Oczkowski, Szlenkier wybrat
projekt Witolda Lanciego, ktéremu w konkursie przypadto do-
piero miejsce trzecie.

Gdy w 1883 r., w Warszawie, przy placu Zielonym (po odzy-
skaniu niepodlegtosci przemianowanym na plac Jana Henryka
Dabrowskiego) stanat okazaty neorenesansowy patac, jego
wtasciciel chciat, aby wystrdj wnetrz byt réwnie wspaniaty jak
fasady jego nowej siedziby. Do wykonania plafonéw i malowidet
Sciennych zatrudnit Wojciecha Gersona, dwczesnia profesora
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, wybitnego, cenionego
malarza. Artysta miat juz za soba szereg podobnych realizacji.
Wykonat cykle alegorycznych kompozycji w hotelu Victoria
w Warszawie (1869-1870), w gmachu pobernardynskim, w sa-
lach wystawowych Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych (1870),
ktérego byt wspdtzatozycielem, oraz w siedzibie Towarzystwa

N

Kredytowego Miejskiego (1880). Malowidta w Patacu Szlenke-
row zostaty wykonane w 1883 r. technika enkaustyczna, polega-
jaca na stosowaniu farb w spoiwie z wosku pszczelego. Do tego
typu malowidet Sciennych stosowano zazwyczaj tzw. wosk pu-
nicki, ktory bardzo trwate taczyt sie z wapiennym tynkiem. Byt
to wosk pszczeli dtugo gotowany z wodg morska. Farby nakta-
dano na goraco, a ukonczone dzieto polerowano do potysku.
Technika ta, cho¢ trudna i czasochtonna, dawata jednak znako-
mite efekty. Obraz byt trwaty i niewrazliwy na wilgo¢, a kolory
stawaty sie gtebokie i Swietliste. Jedyna wada tej techniki byta
mata odporno$¢ na wysokie temperatury, co w razie pozaru
mogtoby doprowadzi¢ do catkowitego zniszczenia dzieta.

Dzisiaj o wystroju wnetrz siedziby rodu Szlenkieréw moze-
my jedynie wnioskowa¢ na podstawie zachowanych starych
zdjec, relacji i opisow, czy wtasnorecznych rysunkéw Gersona:
zaréwno projektow prac, jak i szkicdw sporzadzonych juz z fre-
skow w zamiarze ich publikacji. Cze$¢ malowidet Sciennych
przetrwata do naszych czaséw w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, cze$¢ ulegta zagtadzie podczas Il wojny Swia-
towe] i powstania warszawskiego, i tylko nieliczne nadal zdobig
wnetrza patacu.

Znane sg prace Gersona w salonie, w przylegajacym don
buduarze, a takze na paradnej klatce schodowej, w korpusie
gtéwnym patacu, czyli w trakcie frontowym, oraz w skrzydle
lewym, czyli w trakcie od podworza, w gabinecie i sypialni wta-
Sciciela oraz w sypialni jego zony.

Zaraz po wejsciu do gmachu mozna byto podziwiac na wiel-
kim plafonie sklepienia rozpostartego nad paradng neorene-
sansowa klatkg schodowa pierwsze z dziet Gersona - Jutrzen-
ke. Przedstawiato ono postac kobieca odziang w zwiewne szaty,
ulatujaca ku niebu. Za nia, na rydwanie zaprzezonym w rumaki,
wytaniat sie Apollo, uosobienie Stonca, a przed nig igrata grupa
nimf, za$ ciemna postac kobieca, personifikacja Nocy, pogra-
zata sie w chmurze. Kompozycje te znamy z drzeworytniczej
ilustracji zamieszczonej w 1884 . w . Tygodniku Powszechnym”.

Od salonu w korpusie gtownym dzielity drzwi, na ktérych od
wewnatrz namalowano monochromatycznie farba olejng trzy
pary figurek, wyobrazajacych sceny: Powitanie, Rozmowai Po-
zegnanie. Z czterech pél ozdobnego stropu spogladaty na zgro-
madzonych postacie kobiece, upozowane na muzy personifiku-
jace Poezje, Wymowe, Muzyke i Taniec, opatrzone tatwymi do
zidentyfikowania atrybutami, jednak réznigcymi sie w trzech
przypadkach od tych, ktére przypisuje sie w antycznej ikonogra-

3. Muzyka, Poezja, Taniec, Wymowa, rys. W. Gersona wg kompozycji alegorycznej ze stropu salonu. Malowidta zachowane, obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie
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4. Jutrzenka, nieistniejacy plafon zdobigcy paradng klatke schodowg

fii. Tematycznie wigzaty sie z nimi cztery medaliony, w ktérych
umieszczone zostaty wizerunki Jana Kochanowskiego, Piotra
Skargi, Mikotaja Géreckiego i Henryka Walezego. Miaty to by¢
portrety czterech wybitnych Polakéw uprawiajacych te dziedzi-
ny sztuki, ktdrym patronowaty przedstawione muzy. Wsrdd nich
znalazt sie krol Henryk |, ktérego pasja byt taniec, choc tylko
kilka miesiecy wtadat Rzeczpospolitg, nim zbiegt do Francji na
wieé¢ o $mierci brata, by obja¢ po nim tron francuski jako krél
Henryk lll. Ponadto znajdowaty sie w salonie tatrzanskie kom-
pozycje krajobrazowe nazwane przez malarza Szczytami sniez-
nymioraz widok Lubowli i trzy weduty Kowna. Wszystkie te pra-
ce wyszty spod reki Gersona. Opisujacy dekoracje salonu prof.
Tadeusz Stefan Jaroszewski uznat jej patriotyczne tresci, na-
wigzujace do rodzinnych osiggniec na polu kultury, za ..zjawisko
odosobnione” w Warszawie lat 80. XIX stulecia.

W sasiadujacym z salonem buduarze dzieta Gersona poja-
wity sie na stropie i w supraportach. Przedstawienie kobiety
unoszacej sie z dwdjka dzieci nad sielskim krajobrazem, perso-
nifikujacej Mitos¢ macierzyrska, namalowane zostato na okra-
gtym plafonie w centralnym polu ozdobnego stropu, a w czte-
rech prostokatnych - znalazty sie kompozycje przedstawiajace
dziecieca zabawe, nauke, prace i walke. ,Kompozycje te oce-
niane sg wysoko przez znawcow tworczosci Gersona — podkre-
Slat prof. Jaroszewski - gtéwnie za znakomity rysunek,
wdzigczne ujecie figurek dzieci, wreszcie zywa kolorystyke”™.
Nad drzwiami umieszczono dwie supraporty: pierwsza zatytu-
towana byta 7ok strumienia i przedstawiata spoczywajaca nad
strumieniem ciemnowtosg niewiaste, druga nosita tytut Po-
szum wiatru, wyobrazata jasnowtosg kobiete, odpoczywajaca
na trawie i bawiaca sie motylami.

Na trakcie od podworza, w oficynie lewej, znajdowat sie ga-

binet wtasciciela. Na dwdch polach stropu ozdobionego bogata
sztukaterig umieszczono alegoryczne kompozycje Gersona.
Jedna przedstawiata prace umystowa, a druga prace fizyczna.
W sasiadujacej z gabinetem sypialni do dzisiaj pozostata z daw-
nego splendoru sztukatorska dekoracja fasety z motywami putt
oraz strop, na ktérym w o$miu medalionach Wojciech Gerson
namalowat bukiety z lisci i kwiatow. W sypialni Marii z Grosse-
row Szlenkierowej namalowane zostaty kompozycje o moty-
wach arabeskowo-groteskowych; dekorowaty one ptyciny
drzwi. Panneau zdobione malowanymi rogami obfitosci, wien-
cami i girlandg umieszczone zostato w supraporcie.

Po $mieci Karola Jana Szlenkiera, w 1909 r., w nowych re-
aliach politycznych i gospodarczych, po | wojnie Swiatowej i woj-
nie polsko - bolszewickiej, majatek Szlenkierdéw stopniat, trud-
no tez byto zaadaptowac patac na kamienice czynszowa, wiec
spadkobiercy zdecydowali sie sprzedac swojg rodowa siedzibe.
W 1922 r., jak wspomniano, zakupit ja rzad Krdlestwa [talii
z przeznaczeniem na wtoska misje dyplomatyczna. Rodzina
Szlenkieréw od dawna nie mieszkata juz w patacu, wynajmujac
tylko poszczegolne jego czesci, w tym Ministerstwu Pracy
i Opieki Socjalnej ktére, mimo zmiany wtasciciela, nadal korzy-
stato z wynajmowanego lokalu.

Gdy rzad wtoski przejat budynek z dniem 1 pazdziernika
1922 r., Francesco Tommasini, poset nadzwyczajny i minister
petnomocny ltalii w Polsce, postanowit przeprowadzi¢ remont
i zakupi¢ meble do nowej siedziby misji. Wowczas to wazyty sie
losy malowidet Sciennych, ktére miaty by¢ usuniete, badz za-
malowane. Poinformowany o tym Karol Stanistaw Szlenkier
(1884-1944), najmtodszy syn Karola Jana, fizyk z wyksztatcenia,
oswiadczyt Wtochom, ze te kompozycje, ktére nie zyskaty ich
uznania, wyjmie na wtasny koszt i zabierze.

Tommasiego wspierat w jego projektach prof. Roberto
Papini (1883-1957), ktéry na zlecenie wtoskiego Minister-
stwa Spraw Zagranicznych nadzorowat wskazane ambasa-
dy, poselstwa i konsulaty za granica. Ten wtoski historyk
sztuki i wyktadowca uniwersytetéw w Perugii i Florencji,
miat oprécz doéwiadczenia dydaktycznego takze praktyke
muzealnicza, bedac dyrektorem Miejskiej Galerii Prato, na-
stepnie Pinakoteki di Brera, a pdzniej Narodowej Galerii
Sztuki w Rzymie. Byt tez autorem ksiazek: Polittici d'alaba-
stro (Roma, 1910), Teorici e critici del futurismo, (Torino,
1914), La Pinacoteca di Brera (Firenze, 1921).

Papini swoim autorytetem uznanego historyka sztuki po-
pierat projekty usuniecia malowidet Gersona z wnetrza za-
kupionego patacu, a - co wiecej - byt moze tego pomystu
inspiratorem. W odrecznej notatce do wtoskiego Minister-
stwa Spraw Zagranicznych pisat: ..Prosze wybaczy¢ mi po-
$piech, ale chciatbym odpisaé bezzwtocznie, ze propozycja
Minl[istra] Tlommasilnilego] wydaje sie jak najstuszniejsza.
Malowidta, o ktérych mowa, nie przedstawiaja zadnej warto-
Sci artystycznej, totez ich wtasciciel wyswiadcza nam przy-
stuge, chcac zabrac je na swdj koszt. Nie sadze, aby miato to
oznacza¢ jakies wieksze wydatki, poniewaz malowidta sg
nieduze, a ich wyjecie nie uszkodzi $cian”.

Francesco Tommasini dostrzegat zalety rozwigzania pro-
ponowanego przez Karola Stanistawa Szlenkiera, pozwala-
jacego unikna¢ niezrecznosci dyplomatycznej i niezbyt ko-
rzystnego wrazenia, jakie mogtby w stolicy Polski wywotac
fakt, ze oto niszczyt, badz zamalowywat dzieta sztuki, ciesza-
ce sie w Warszawie i w catym kraju wielka stawa, cho¢ - we-
dtug niego - watpliwego smaku. Powotywat sie przy tym na
opinie prof. Papiniego.

Prof. Jaroszewski, piszac w latach 70. XX w. monografie Pa-
tacu Szlenkierdw, nie kryt swego zbulwersowania opinig spe-
cjalnego wystannika wtoskiego MSZ. Tak pisat: .,Papini, mimo
tytutu profesora, oznaczat sie chyba catkowitym brakiem kom-
petencji, skoro popart i zatwierdzit usuniecie owych dziet, uzna-

Jac je za pozbawione wszelkiej wartosci artystycznej”. Dalej

grzmiat: .To niemal objaw demencji.” Nie dziwi oburzenie pol-
skiego historyka sztuki, bowiem twérczoé¢ Gersona doréwny-



5. Fragmenty kompozycji przedstawiajacych Walke dziecieca, Zabawe..., Prace... i Nauke... umieszczone na stropie buduaru. Obecnie przechowywane
w Muzeum Narodowym w Warszawie

wata najwyzszym standardom europejskiego akademizmu,
wszakze imputowanie demencji 40-letniemu wowczas history-
kowi sztuki byto chyba przedwczesne. Sadze, ze na tak niespra-
wiedliwg ocene dziet Gersona wptynety osobiste fascynacje
estetyczne Papiniego wtoskim futuryzmem.

Minister Tommasini, informujac o swoich zamiarach i pro-
pozycji Karola Stanistawa Szlenkiera, prosit o szybka decyzje
swojego zwierzchnika: ,Jesli pan Szlenkier miatby zabra¢ ma-
lowidta - pisat - a podobna operacja wymagataby stosownego
czasu, prosze by Wasza Ekscelencja zechciat przekazac¢ mi te-
legraficznie swoja decyzje, aby nie opdZniac potem innych prac
restauracyjnych”. OdpowiedZ nadeszta z Rzymu 10 pazdzierni-
ka 1922 r.: Upowazniam do wyjecia - stop — koszt ekswtasciciel
- stop - malowidta bez wartosci artystyczne;.

Majac zgode poselstwa i rzadu wtoskiego, Karol Stanistaw
Szlenkier zlecit wyjecie ze Scian i stropdw tych kompozycji Ger-
sona, ktdre nie zyskaty taskawosci w oczach nowych wtascicie-
li. .Na pamiatke” pozostawit Jutrzenke, Mitos¢ macierzyriska
i osiem medalionéw z bukietami kwiatow. W patacu pozostaty
tez zapewne ozdobione malowidtami drzwi, supraporta z moty-
wem rogu obfitosci, medaliony z wizerunkami Jana Kochanow-
skiego i Henryka Walezego oraz niektore widoki.

Karol Stanistaw Szlenkier kazat oprawi¢ wyjete malowidta
Gersona w specjalne masywne drewniane ramy. Tak zabezpie-
czone kompozycje: Walka dziecieca, Zabawa dziecieca, Praca
dziecieca, Nauka dziecieca, Tok strumienia, Poszum wiatru,
Taniec, Muzyka, Wymowa, Poezja oraz medaliony z wyobraze-
niem Piotra Skargi i Mikotaja Gdérnickiego, a takze, najprawdo-
podobniej, widok Lubowli, zostaty podarowane Muzeum Naro-
dowemu w Warszawie przez najmtodszego z synéw, Karola
Stanistawa, 7 lutego 1933 r. Spoérad wymienionych prac trzy
ostatnie zaginety podczas Il wojny Swiatowej, pozostate nato-
miast sg nadal przechowywane w magazynie malarstwa pol-
skiego, z tym ze stan zachowania Tarica, Muzyki, Wymowy
i Poezji jest tak zty, ze nie nadaja sie one nawet do konserwaciji.

Plafon z Jutrzenka, ktdry pozostat w patacu, nie przetrwat
Il wojny Swiatowej. Byt mocno zniszczony juz w latach 30. XX w.
Mitos¢ macierzyriska z buduaru, pdzniej przemianowanego na
maty salon, przestata istnie¢ w 1944 r. Nie ma $ladu po medalio-
nach z Janem Kochanowskim i Henrykiem Walezym oraz po
szesciu krajobrazach tatrzanskich i trzech widokach Kowna.
Utracone zostaty kompozycje alegoryczne: Praca umystowa
| Praca fizyczna. Wizerunki figurek z drzwi salonu znamy jedynie
z obrazéw olejnych bedacych ich replikami, jak te przeznaczone

dla Towarzystwa Sztuk Pieknych we Lwowie, znajdujace sie
obecnie w zbiorach Lwowskiej Galerii Obrazéw. W patacu zacho-
wato sie tylko osiem nieduzych, owalnych medalionéw
z bukietami kwiatéw, ktére odrestaurowano podczas renowacji
budynku w latach 60. XX w. i zdobig obecny gabinet ambasadora.

Przygladajac sie losom malowidet Gersona z Patacu Szlen-
kieréw od razu dostrzezemy te, ktére padty ofiara Il wojny Swia-
towej. Ich zniszczenie stanowi istotny uszczerbek dla polskiej
kultury. Nie wszystkie jednak mozna zaliczy¢ do strat wojen-
nych Polski, bowiem te dzieta, ktére pozostaty w siedzibie
ambasady, jak chocby Jutrzenke, czy Mitos¢ macierzyriska,
z prawnego punktu widzenia trudno uznac za stricte straty Pol-
ski. Dzieta te bowiem, mimo ze wyroste z polskiej kultury i tak
bardzo z nig zwigzane, a w chwili wybuchu wojny znajdujace sie
w Warszawie, stanowity wtasno$¢ rzadu wtoskiego, a wiec byty
stratami wojennymi Wtoch. Biorgc pod uwage skazone ideolo-
gicznie podejscie dwczesnych przedstawicieli misji wtoskiej do
twdrczosci Gersona, na pewno strata ta nie byta tak dla nich
dotkliwa, jak utrata cennych obrazéw ze zbioréw wtoskich, wy-
pozyczonych dla uswietnienia wnetrz przedstawicielstwa. Taki
bywa los ..dziedzictwa zastanego” i w tym kontekscie na szacu-
nek zastuguje odpowiedzialna postawa bytego wtasciciela, kté-
ry ocalit niektére z nich dla polskiej kultury, w tym wysoko ce-
niony cykl dzieciecy.

Fot. 1,3,4,5za: T.S. Jaroszewski Patac Szlenkierow Warszawa 1973 (iL.: 16-19; 22; 24-27)
Fot. 2 za: Wikipedia

6. Stan patacu Szlenkierow w 1946 1.
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