TRUDNA SZTUKA RESTYTUCII
ODZYSKANIE OBRAZU WNETRZE KATEDRY W MEDIOLANIE MARCINA ZALESKIEGO

ELZBIETA PRZYLUSKA

Przekazanie do zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego obrazu
Whnetrze katedry w Mediolanie Marcina Zaleskiego byto zwienczeniem procesu jego restytucji. Jednego
z najtrudniejszych, biorgc pod uwage sytuacje prawng tego obiektu.

W styczniu 2019 r. Wydziat ds. Restytucji Dobr Kultury, dziatajacy w strukturach Departamentu Dziedzictwa
Kulturowego za Granica i Strat Wojennych MKIiDN, otrzymat informacje od obywatela Austrii, ze posiada on obraz,
ktéry jest najprawdopodobniej polska stratg wojenna. Zamierzat wystawi¢ go do sprzedazy w wiederiskim domu
aukcyjnym Dorotheum, ktéry po rutynowym sprawdzeniu obiektu zasugerowat, by posiadacz obrazu skontaktowat

sie z polskim resortem kultury.

LOSY OBRAZU

Obraz zagingt w czasie II wojny Swiatowej. Tak w przypadku dzieta Zaleskiego, jak i wielu innych obiektow
utraconych na skutek wojny, to krétkie zdanie czesto wyczerpuje catg wiedze o ich wojennych losach. Wnetrze
katedry w Mediolanie znajdowato sie w Muzeum Narodowym w Warszawie najprawdopodobniej do wybuchu
powstania warszawskiego w 1944 roku®. Po jego upadku wiele z pozostajacych jeszcze w obrebie miasta zbioréw
padto ofiarg grabiezy, szabru lub ulegto zniszczeniu, inne okupant wywidzt do sktadnic na Dolnym Slasku, w Austrii
i Niemczech. W ten sposob zagineto wiele cennych dziet sztuki, m.in. z kolekcji wspomnianego Muzeum Narodowego
w Warszawie. To, co dziato sie podczas wojny z gromadzonymi przez wieki zbiorami, opisuje Stanistaw Lorentz,
ktéry w latach 1935-1982 petnit funkcje dyrektora tej instytucji. ,W okresie Powstania Warszawskiego w sierpniu
i wrzedniu 1944 r. Muzeum Narodowe i znajdujace sie w nim zbiory poniosty straszliwe straty. Niezwtocznie po
wkroczeniu Niemcéw do Muzeum w dn. 3 sierpnia rozpoczat sie rabunek zbioréw. Zotnierze wytamali karabinami
i kilofami drzwi do sal muzealnych, rozbijali skrzynie i ttukli szyby w szafach i gablotach. Ofiarg grabiezy padty
najpierw wspaniate zbiory Gotuchowskie. Gobelindw i zabytkowych tkanin uzywano na podscidtki Zotnierskich

legowisk, do zaciemniania okien i na pokrycia stotdw. Okna zastaniano obrazami. Ulubiong zabawa oficerow

1 Informacje na temat proweniencji obrazu przytaczam na podstawie wniosku restytucyjnego przygotowanego przez Agate Modzolewska z Wydziatu
ds. Restytucji DObr Kultury — Departament Dziedzictwa Kulturowego za Granicg i Strat Wojennych - Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

w Warszawie.



Zdjecie archiwalne - pierwotnie wymiary obrazu: 100 x 76 cm, fot.: MNW Marcin Zaleski, Wnetrze katedry w Mediolanie, 1834, olej, ptétno, 97 x 74 cm.

i zotnierzy bylo przebieranie sie w zabytkowe stroje, paradowanie z antyczng bronig, rozbijanie instrumentéw
muzycznych. Emalii, ceramiki, szkfa i wyrobow metalowych uzywano do positkdw, a gdy woda zalata korytarze -

utozono przejécia z tek grafiki i starodrukéow”?

. Znamienne, ze o tym uniwersalnym mechanizmie niszczenia
i degradowania sztuki, czy szerzej mowiac kultury, pisat Cyprian Kamil Norwid w stynnym poemacie Fortepian
Szopena®, nawiazujac do zdarzenia z 19 wrzeénia 1863 r., ktdre takze miato miejsce w stolicy:

~— Gmach zajat sie ogniem, przygast zndéw,

Zaptonat znowu — i oto pod $ciane

Widze czota ozatobionych wdéw

Kolbami pchane —

I znéw widze, acz dymem oslepian,

Jak przez ganku kolumny

Sprzet podobny do trumny

Wydzwigaja--- runat--- runat--- — Twdj fortepian!”.

2 Stanistaw Lorentz, Dzieje Muzeum Narodowego w Warszawie, w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. VI, Warszawa 1962, s. 42.
3 Utwér powstat na przetomie lat 1863-1864; ogtoszony w 1865 roku. Cyprian Kamil Norwid wigczyt go do zbioru poetyckiego vademecum.

Zob. rekopis: https://polona.pl/item/poezje-ii-vade-mecum,MTA10DEXx/.



https://polona.pl/item/poezje-ii-vade-mecum,MTA1ODEx/

Tego dnia powstancy styczniowi dokonali nieudanego zamachu na carskiego namiestnika Fiodora Berga,
zrzucajac bombe z okna patacu Zamoyskich na Krakowskim Przedmiesciu. Rosjanie w odwecie zdemolowali

budynek, wyrzucajgc na bruk fortepian, na ktéorym podczas swojego pobytu w Warszawie grat Fryderyk Chopin.

W ZBIORACH MUZEUM
Obraz Marcina Zaleskiego Wnetrze katedry w Mediolanie powstat kilkanascie lat wczesniej, w 1834 roku. Po raz
pierwszy artysta zaprezentowat go publicznosci cztery lata p6zniej na Wystawie Dziet Sztuk Pieknych w warszawskim
Ratuszu, a wraz z nim osiemnascie innych obrazow. Zaleski malowat to dzieto w Warszawie, juz po powrocie
z Paryza i Rzymu, gdzie przebywat, korzystajgc ze stypendium artystycznego. W pracy nad obrazem postuzyt sie
najprawdopodobniej szkicami, ktére wykonat w czasie pobytu we Wioszech w pierwszej potowie 1830 roku.
Wykonane podczas wojazy szkice czesto stuzyty mu pozniej jako
wstepne koncepcje do prac olejnych.

Ale w jaki sposéb on - samouk z zubozatej krakowskiej
rodziny - trafit do Wioch? Na stawe i uznanie zastuzyt sobie
talentem i zmudna praca. Kiedy jako osiemnastolatek przybyt z
Krakowa do Warszawy, przez kilka lat, by zarobi¢ na
utrzymanie, podejmowat sie réznych dorywczych zajec. Jego
sytuacja ulegta zmianie, gdy w 1817 r. zostat zatrudniony
w dekoratorni Teatru Narodowego, ktéra - jak pisze Alicja
Okonska w ksigzce poswieconej artyscie — stata sie wtasciwg

szkota jego talentu®. Zdobywat umiejetnosci, kopiujac dzieta

dawnych mistrzow, tworzac iluzjonistyczne dekoracje i idealnie
oswietlone widoki, doszedt do perfekcji w malowaniu gwaszem,
przyswoit sobie zasady perspektywy. Teatr Narodowy opuscit
w 1822 r. i rozpoczat wéwczas samodzielng dziatalno$c

malarskg. Niewatpliwie punktem zwrotnym w jego karierze

artystycznej byt rok 1828, kiedy to zaprezentowat na

Sygnatura wzdtuz lewej krawedzi u dotu - M. Zaleski. pinx — widoczna

warszawskiej wystawie cztery obrazy, ktore przyniosty mu petne zaréwno na fotografii archiwalnej, jak i na obrazie, zrédto: Opinia
konserwatorska do obrazu Marcina Zaleskiego ,Wnetrze katedry w

uznanie publicznosdci, ztoty medal i stypendium na podrdz Mediolanie”, fot. Anna Lewandowska

4 Alicja Okonska, Marcin Zaleski. Malarz Warszawy, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990, s. 12.
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Warstwa malarska z charakterystycznymi spekaniami o przebiegu kotowym z pajgczkiem. Jedyne miejsce na obrazie z takim uszkodzeniem. Widoczne w tym samym
miejscu na fotografii archiwalnej, jak i na obrazie, zrédto: Opinia konserwatorska do obrazu Marcina Zaleskiego ,Wnetrze katedry w Mediolanie”,
fot. Anna Lewandowska.

artystyczng za granice - do Paryza i Rzymu. To zapewne w czasie tej podrézy artysta zwiedzit Mediolan i wykonat
szkice przedstawiajgce gotyckie wnetrze tej jednej z najwiekszych na $wiecie Swigtyn. Po powrocie do kraju rozwijat
swoj talent, tworzac widoki Warszawy, ale tez poszukujgc inspiracji w innych miastach - Krakowie, Wilnie,
Zamosciu. Co wazne, nie skupiat sie wytgcznie na weducie, lecz od samego poczgtku swojej drogi tworczej malowat
tez wnetrza $wiatyn, patacéw, sal szkolnych. Od lat 40. XX w. widoki wnetrz zdominowaty jego tworczos$¢ i do konca
zycia byty ulubiona forma artystycznej wypowiedzi®.

Dazenie polskiego spoteczenstwa do zachowania kultury i wielowiekowej spuscizny byto pod zaborami na
tyle silne i petne determinacji, iz udato sie w Warszawie utworzy¢ Muzeum Sztuk Pieknych, ktdre zostato powotane
ustawa o wychowaniu publicznym w Krélestwie Polskim z 20 maja 1862 r., regulujaca stan szkolnictwa i instytucji
kultury w zaborze rosyjskim. Zakupito ono do swoich zbioréw w sierpniu 1867 r. od Tytusa Szaniawskiego Wnetrze

katedry w Mediolanie; praca zostata wpisana do inwentarza muzealnego pod numerem 72. Zakup obrazu Zaleskiego

5 Tamze, s. 26.



do kolekcji muzeum $wiadczy niewatpliwie o prestizu, jakim cieszyty sie jego dzieta, a przede wszystkim o docenieniu
wartosci artystycznej tej wiasnie pracy. Od tego czasu ptotno Zaleskiego byto stale eksponowane w Muzeum Sztuk
Pieknych, poczatkowo w tymczasowej siedzibie przy Wierzbowej 11, w 1936 r. przeniesiono je do siedziby Muzeum
Narodowego przy ul. Podwale 15 [Muzeum Sztuk Pigeknych w 1918 r. zostato przemianowane na Muzeum
Narodowe], gdzie znajdowato sie w sali XII, a w 1938 r. do nowo otwartego gmachu przy Al. Jerozolimskich 3.

Warto wspomnie¢, ze w zbiorach muzealnych do czaséw wspotczesnych zachowata sie oryginalna rama od
obrazu, wykonana okoto 1840 roku. Zidentyfikowano jg na podstawie dawnego numeru inwentarzowego widniejacego
na odwrocie oraz tabliczki z nazwiskiem artysty umieszczonej przed laty od przodu - na jednym z krétszych bokow.
Niestety, ptétno obrazu zostato zagiete wokdt krosna i jego obecne wymiary (97 x 74 cm) rdéznig sie od pierwotnych
(100 x 76 cm). Rama jest teraz zbyt duza, by mogta stanowic jego oprawe. ,Nie byto dla nas az takim zaskoczeniem,
Ze rama jest wieksza. Obraz jest po konserwacji. Za kazdym razem, kiedy robi sie konserwacje obrazu trzeba mie¢ na
uwadze takze jego rame. Wielokrotnie przestajg do siebie pasowac wielkoscig” — méwi Anna Lewandowska z Pracowni
Konserwacji Malarstwa na Ptétnie Muzeum Narodowego w Warszawie. I dodaje: ,Wystarczy, ze krosno malarskie jest
powiekszone poprzez mocne rozklinowanie w naroznikach. W czasie konserwacji, kiedy niejednokrotnie trzeba ptétno
zdja¢ z krosna, przywraca sie je do pierwotnej wielkosci i nacigga ponownie  obraz.
Ta prosta czynnos$¢ powoduje, ze obraz potrafi «przelecie¢» przez Swiatto ramy”.

Co istotne, w zasobach archiwum fotograficznego Muzeum Narodowego w Warszawie zachowat sie tez przedwojenny
szklany negatyw z wizerunkiem obrazu, ktéry umozliwit jednoznaczne potwierdzenie jego tozsamosci podczas ogledzin lica
obrazu i jego odwrocia, a takze szczegétowej analizy poréwnawczej obrazu z przedwojenng fotografig zaginionego obiektu®,
przeprowadzonych w 2019 r. w Dorotheum. ,Czasem zidentyfikowanie, czy obraz, ktdérego poszukujemy, to faktycznie ten,
ktéry sie odnalazt, czy tylko jest do niego podobny, bywa trudne. Jednak w tym przypadku sytuacja byta dosy¢ klarowna,
a jakosc fotografii archiwalnej, co wielokrotnie jest kluczowe w takich sprawach, bardzo dobra” — zaznacza Anna Lewandowska,

ktéra dokonata szczegdtowych ogledzin pracy Zaleskiego.

SPOJRZENIE DO WNETRZA
Pierwszy rzut oka na obraz pozwala przypuszczaé, ze w samym jego centrum znajduje sie prezbiterium z ottarzem

gtéwnym. Dopiero po chwili zdajemy sobie sprawe, ze ujecie, ktére zaproponowat Zaleski, jest zaskakujaco

6 Opinia konserwatorska do obrazu Marcina Zaleskiego ,Wnetrze katedry w Mediolanie” przeprowadzona przez Anne Lewandowska z Pracowni

Konserwacji Malarstwa na Ptétnie Muzeum Narodowego w Warszawie.



nieoczywiste. Skrzyzowanie nawy z
ramieniem transeptu zamkniete
jest rozswietlong kaplicg, ktérg w

pierwszej chwili faktycznie mozna

uznac za prezbiterium, jednak ona /
; i
nim nie jest. Artysta ukryt je,

I it
pozostawiajagc poza kadrem - w H m“

mroku. Sama istota tej swiatyni, jej
rdzen - obszar sacrum - pozostaje

wiec w obrazie niedostepny dla

wzroku, niejako niewypowiedziany. Uroczystosé¢ przekazania odzyskanego obrazu do zbioréw MN w Warszawie. Obok obrazu jego pierwotna rama,
fot. MKiDN/Danuta Matloch.

Widzimy jedynie wejscie do

prezbiterium, flankowane dwiema ambonami. Sg jak cokoty poteznych filarow, wspierajgcych belke teczowa z grupa
ukrzyzowania. Azeby jednak zobaczy¢ pozostajacego w cieniu ukrzyzowanego Chrystusa, ktéry spoglada w dét na
przechodzacych ludzi, trzeba przesunac wzrok z rozswietlonego witrazu nad kaplicg na zawieszony na filarze obraz
i — nie zatrzymujac sie na nim, podazy¢ wzrokiem jeszcze wyzej, na sam skraj kompozycji. Wiasciwie kazdy
fragment tego obrazu wymaga uwaznego ogladania i wnikliwego odczytania. Tak jakby artysta bardzo subtelnie,
niezwykle dyskretnie, chciat wyrazi¢ co$ wiecej, niz tylko pokazaé precyzyjnie wyrysowane wnetrze, cho¢ to wtasnie
za te precyzje byt za swego zycia tak ceniony. ,Sredniowieczna katedra w Mediolanie jawi sie w obrazie Zaleskiego
jako tajemnicza $wiatynia, miejsce modlitewnego skupienia wiernych, ale rowniez $Swiadek historii i fascynujgce
dzieto sztuki, podziwiane przez zwiedzajgcych. Dokumentarna wartos¢ obrazu idzie tu w parze z romantyczng
nostalgig za przeszioscig, zakletg w starych murach strzelistej gotyckiej budowli” — mowita dr hab. Agnieszka
Rosales-Rodriguez, kurator Galerii Sztuki XIX Wieku i Zbioréw Sztuki Polskiej do 1914 r. w Muzeum Narodowym
w Warszawie podczas uroczystosci przekazania obrazu. Niezaprzeczalny jest kunszt artysty w oddaniu detali
architektonicznych i operowaniu $wiattocieniem. ,Wnetrza wykreslat nienagannie, wybierajgc czesto bardzo trudne
do odtworzenia ujecia, by rozwing¢ caty wachlarz umiejetnosci doskonatego perspektywisty. Rozs$wietlat je
rozproszonym $wiattem, zréznicowanym, padajacym z kilku zrédet, ktére wydobywato ztozong ich kolorystyke” -

napisata Zofia Aleksandra Nowak w artykule podwieconym wystawie monograficznej Zaleskiego’. Ten obraz réwniez

7 Zofia Aleksandra Nowak, Wystawa Marcina Zaleskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie, w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
t. XXX, Warszawa 1986, s. 326. Zob. tez Marcin Zaleski (1796-1877). Wystawa monograficzna [katalog], opr. Zofia A. Nowak, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa grudzierh 1983 — marzec 1984.



wyrdznia sie bogactwem zrdznicowanych sSwiatet i refleksow, subtelnych péttondw, niezwyktym nastrojem

i harmoniag $wietlng zanurzong w ciszy.

OGRANICZENIA

Natrafienie na trop obiektu to dopiero poczatek zwykle dtugiej i zmudnej restytucji. Samo odnalezienie go nie jest
bowiem réwnoznaczne z odzyskaniem na wtasnosé. Czestym problemem, i tak byto w tym przypadku, staje sie
aktualny status prawny obiektéw odnajdywanych w zbiorach prywatnych. Od zakonczenia II wojny $wiatowej
mineto ponad 75 lat, w tym czasie polskie straty wojenne trafiaty na rynki antykwaryczne, byly kupowane na
aukcjach badz przekazywane z pokolenia na pokolenie. Mogty juz kilkukrotnie zmieni¢ posiadacza oraz miejsce
przechowywania. Osoby, w ktérych posiadaniu znajdujg sie utracone obiekty wielokrotnie nie znaja ich historii i nie
majg swiadomosci, skad mogg one pochodzi¢. Austriackie prawo sprzyja zas nabywcom w dobrej wierze. Dziadek
posiadacza pracy Marcina Zaleskiego nabyt obraz w dobrej wierze - zachowaty sie kwity sprzedazy, wpis do ksiegi
i katalog aukcyjny z tego okresu, wiec zgodnie z austriackim prawem byt on petnoprawnym wiascicielem obrazu.

W marcu 2018 r. do posiadacza obrazu przestany zostat wniosek restytucyjny wraz z opinig
konserwatora. Niestety, argumenty przedstawione we wniosku nie przekonaty go do zwrotu dzieta. Dom
aukcyjny Dorotheum postanowit zas, ze nie bedzie posredniczy¢ w negocjacjach ani wptywac na jego decyzje.
.10 byta dla nas bardzo trudna sytuacja. W przypadku dziata sztuki nabytego w dobrej wierze nie mozemy
dochodzi¢ praw do obiektu na drodze sgdowej, poniewaz prawo stoi po stronie nabywcy. Nasza pozycja
negocjacyjna jest wéwczas zdecydowanie stabsza. W tego typu sytuacjach mozemy liczy¢ wytacznie na dobrg
wole posiadcza. Odwotujemy sie do zasad etycznych” - mdéwi Agata Modzolewska z Wydziatu ds. Restytucji
Dobr Kultury. MKiDN podjeto kolejne préby odzyskania obrazu poprzez negocjacje z posiadaczem za
posrednictwem kancelarii prawnej oraz na szczeblu dyplomatycznym. Ponadto dziatania ministerstwa wsparto
Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie.

Po II wojnie $wiatowej Republika Austriacka wydata facznie siedem ustaw o zwrocie zagarnietego mienia
oraz dwie ustawy o zwrocie dziet sztuki i dobr kultury®. Zwroty dotyczyty gtéwnie nieruchomosci, ale takze czesci
zagarnietych w okresie narodowego socjalizmu zbioréw dziet sztuki i dobr kultury. W pdznych latach 60. XX w.
dzieta sztuki i ksigzki, ktérych status prawny i pochodzenie byty nieznane, zgromadzono w sktadnicy Federalnego
Urzedu ds. Zabytkéw, w potozonym pod Wiedniem bylym klasztorze kartuzéw w Mauerbach. W marcu 1998 r.

federalna minister edukacji, nauki i kultury, Elisabeth Gehrer, powotata Komisje ds. badarn proweniencyjnych

8 Anita Stelzl-Gallian, Komisja do badarn proweniencyjnych w Austrii. Powstanie i zasady dziatania, w: ,Muzealnictwo” 2013, nr 54, s. 64-76.



W bazie strat wojennych, prowadzonej przez Wydziat ds. Restytucji Débr
Kultury MKIiDN, zarejestrowanych jest ponad 100 zaginionych prac Marcina

Zaleskiego, zob. serwis http://www.dzielautracone.gov.pl/ z katalogiem strat

wojennych. A wérdd nich sa m.in.:

Dziedziniec Biblioteki Jagielloriskiej, 1843 r., olej, ptétno, 61 x 77 cm;
Wprowadzenie do Zamku Krélewskiego w Warszawie jencéw i choragwi
zdobytych w bitwach pod Wawrem i Debem Wielkim, 1831, olej, ptétno, 51,2
X 79,2 cm;

Zacmienie storica w roku 1851 (Widok Warszawy od strony Pragi), 1851 r., olej,

ptétno, 36 x 53 cm.

w muzeach i zbiorach federalnych, a 5 grudnia 1998 r. weszta w zycie Ustawa o zwrocie dziet sztuki. Niestety,
ustawa ta obejmuje jedynie zbiory federalne, nie odnosi sie do austriackich miast, gmin i krajow zwigzkowych, cho¢
niektére z nich, na przyktad Wieden, wydaty wiasne regulacje®. Niemniej jednak podjete dziatania - jak pokazat
casus Zaleskiego - nie majg przetozenia na prywatne kolekcje, do ktdorych Republika Austrii nie posiada tytutu

prawnego.

UTRACONY DOROBEK ZALESKIEGO

Bogaty dorobek Marcina Zaleskiego, znajdujacy sie przed wojng w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
zostat czesciowo rozproszony lub zniszczony na skutek II wojny $wiatowej. Resort kultury poszukuje ponad 100
dziet tego artysty, zarejestrowanych w bazie strat wojennych®. Wérdd nich najbardziej znanymi sg: Zaémienie

sforica w roku 1851 (Widok Warszawy od strony Pragi) z 1851 r., Zamek Krdlewski w Warszawie z ok. 1836 r.,

9 Tamze, s. 65.
10 W Internecie udostepniony jest katalog strat wojennych obejmujacy dzieta sztuki, ktére posiadajg zdjecia. To cze$¢ bazy strat wojennych, ktéra
liczy obecnie okoto 63 tys. rekordow. Wsrdd strat wojennych znajduja sie m.in.: obrazy, rzezby, rysunki, wyroby rzemiosta artystycznego,

artefakty archeologiczne, tkaniny. Zob. http://www.dzielautracone.gov.pl/.



http://www.dzielautracone.gov.pl/
http://www.dzielautracone.gov.pl/

Koscict X.X. Pijarow w Warszawie z ok. 1830 r. czy Wprowadzenie do Zamku Krdlewskiego w Warszawie jencow i
choragwi zdobytych w bitwach pod Wawrem i Debem Wielkim z 1831 roku. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa

Narodowego doktada wszelkich staran, by te dzieta odnalez¢.

ELZBIETA PRZYLUSKA

Historyk sztuki. Zajmuje sie projektami popularyzujgcymi wiedze o sztuce; praca w Wydziale ds. Restytucji Débr Kultury MKiDN
zaszczepita w niej fascynacje problemem strat wojennych i detyktywistyczne zaciecie do ich poszukiwania. Jej zdaniem Marcin

Zaleski, pozostajgcy w cieniu Canalletta, i obecnie mato znany szerokiej publicznosci, wcigz czeka na nalezne mu uznanie.



