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W 1916 r. ukazato sie pierwsze wydanie — do dzi$ cenionej publikacji - skromnej ksigzeczki Edwarda
Chwalewika Zbiory Polskie... . Dzietko, znacznie rozbudowane przez autora w ciggu kolejnych 10 lat,
zostato wydane ponownie w dwudziestoleciu miedzywojennym i nosito znamienny tytut: Zbiory
polskie: archiwa, biblioteki, gabinety, galerje, muzea i inne zbiory pamiatek przesztosci w ojczyznie
i na obczyznie w porzadku alfabetycznym wedtug miejscowosci utozone (t. 1-2, Warszawa-Krakow
1926-1927). Chwalewik uchodzi za jednego z pierwszych polskich badaczy kolekcjonerstwa, cho¢ nie
postuzyt sie w przywotanym tytule stowem ,kolekcja”. Nic w tym dziwnego, na poczgtku XX w. niemal
nie uzywano w jezyku polskim tego wyrazu. Powszechnie byly zwroty: zbieraé, zbidr, zbieracz.
Rowniez sami kolekcjonerzy XIX-wieczni najczesciej okreslali sie mianem zbieraczy, a jesli pasjonowali
sie malarstwem, to wiasny zbiér obrazéw nazywali ,galerjig”. Stowo ,kolekcja”, wywodzace sie
z tacinskiego ,collectio”, utrwalato sie w polszczyznie w ciggu XX w., co przyniosto charakterystyczne
dla naszego jezyka rozrdznienie dwdéch termindw tyczacych sie kolekcjonerstwa. Odrebne kategorie
LZbior” i ,kolekcja” nie istniejg w jezyku niemieckim (stowo Sammlung oznacza zaréwno jedno,
jak i drugie), francuskim (la collection) czy angielskim (collection).

Tytut opracowania Chwalewika dokumentuje rozumienie poje¢ obowigzujace do dzis. Zbidr to
pojecie szersze, zawierajgce w sobie zaréwno zespoty ksigzek, archiwalidw, dziet sztuki, jak i spuscizny
prywatne - ogdlnie przedmioty, ktérym przypisujemy szczegdlng wartosé. Kolekcja oraz bliskie jej
stowa ,kolekcjoner”, ,kolekcjonerstwo” to pojecia wezsze, ktorych definicje ewoluuja i do dzis

nastreczajg trudnosci badaczom.

KOLEKCIONER W CENTRUM ZAINTERESOWANIA

W stownikach jezyka polskiego z poczatku XX w. kolekcjonerstwo, jesli wystepuje, uwaza sie za wyraz
bliskoznaczny ,kolekcjomanii”. ,Kolekcjomanja” zaé jest manja tworzenia kolekcji, zbierania'.
Postrzeganie kolekcjonera jako maniaka, ogarnietego pasjg graniczaca z chorobg, zadomowito sie
w XIX-wiecznej kulturze. Poczgwszy od powiesci Kuzyn Pons Honoré de Balzaca, w literaturze czesto

pojawiata sie figura nieszkodliwego, zafascynowanego przedmiotami zbieracza, ktory poswieca swoj

1 Stownik jezyk polskiego, red. Wt. Niedzwiedzki, A. Krynski, J. Kartowicz, t. 2, Warszawa 1902, s. 400.



caty majatek na zdobycie upragnionych rzeczy. Taki wizerunek kolekcjonerow znajdziemy réwniez na
kartach wspomnien poczytnego dziennikarza Paula Eudela, kronikarza gtéwnego domu aukcyjnego
XIX-wiecznej Francji - Hoétel Drouot?, a nawet w specjalistycznych periodykach, ,La Gazette des
Beaux-Arts” Charlesa Blanca czy ,The Art Journal” Samuela Cartera Halla.

Postrzeganie kolekcjonera jako dziwaka, pasjonata na granicy szalenstwa skutkowato nie tylko
szeregiem publikacji eseistycznych czy popularnonaukowych (z ksigzkg Pierre’a Cabanne’a Wielcy
kolekcjonerzy na czele), ale takze publikacjami naukowymi, w ktérych zbiory analizowano z punktu
widzenia psychologicznych motywacji ich twdrcow. Ukoronowaniem takiego spojrzenia na motywacje
kolekcjonerskie byta publikacja niemieckiego psychoanalityka i etnologa Wernera Muensterbergera
(Collecting. An Unruly Passion, Princeton 1994). Autor, postugujac sie terminologig i metodologia
z zakresu psychoanalizy, dowodzit, ze kolekcja to zbidr przedmiotéw, ktére zmniejszajg napiecie
miedzy ,id” i ,ego”, stanowig ucieczke od tragedii osobistych i przykrych doswiadczen zyciowych. Krok
dalej poszli kolejni badacze. Russell Belk, opisujgc skrajne formy kolekcjonerstwa, wyrdznit
kolekcjonera ,uzaleznionego”, ,obsesyjno-kompulsywnego”, ,namietnego”, ,heroicznego”. Jak tatwo
sie domyslic, pod tymi terminami kryja sie postawy petne skrajnych emocji, namietnosci
w kolekcjonowaniu, skomplikowanego i oddanego stosunku do posiadanych przedmiotow.

Opierajace sie na psychoanalizie badania kolekcjonerstwa koncentrujg sie przede
wszystkim na osobie - kolekcjonerze. Stanowity one istotng tendencje w latach 90. XX w.,
bardzo owocnym okresie w rozwazaniach nad kolekcjonerstwem. Jedna z najwazniejszych
owczesnych badaczek, Susan M. Pearce, wskazywata, ze zbieranie jest aktywnoscig przynalezng
cztowiekowi od zarania dziejéw i - podobnie jak inne ludzkie dziatania - jest ono zakorzenione
w zyciu spotecznym. W jednej ze swoich definicji kolekcji Pearce uznata, ze jest ona aktem
wyobrazni, czesciowo zbiorowym, czesciowo jednostkowym, metaforg zmierzajacg do
stworzenia znaczen, pomagajacg wykreowac indywidualng tozsamosc i indywidualne spojrzenie
na $wiat3. W szerokim ujeciu Pearce mieszcza sie zaréwno kolekcje, stworzone dla prestizu,
wzmacniajgce pozycje spoteczna kolekcjonera i jego rodziny (przez stulecia gtdwnie ksigzece
i arystokratyczne), jak i zbiory pozwalajgce ugruntowacé tozsamos¢ nowych grup spotecznych

(XIX-wiecznej burzuazji, przedstawicieli nowych elit bankierskich, przemystowych, handlowych).

2 P. Eudel, L'Hétel Drouot et la curiosité en... (1881-1891), t. I-IX, wyd. G. Charpentier et cie, Paris 1881-1891; tenze, Collections
et collectionneurs, wyd. G. Charpentier et cie, Paris 1885.

3 S. M. Pearce, On collecting. An Investigation into Collecting in the European Tradition, Routledge, London-New York, s. 27.



KOLEKCJA JAKO ZBIOR WYJATKOWYCH PRZEDMIOTOW
Definicje kolekcji, ktore pojawity sie na gruncie filozoficznym, miaty réownie istotny wptyw na rozwoj
badan nad kolekcjonerstwem. Wydaje sie rowniez, ze to one zdeterminowaty polskie badania nad
historig kolekcjonerstwa, a przynajmniej to do nich - jako zrddet inspiracji — chetniej przyznaja sie
polscy znawcy tematu. Swiatowej stawy badaczem kolekcjonerstwa, ktdrego wptyw na pokolenia
historykdéw sztuki i kultury jest nie do przecenienia, jest Krzysztof Pomian. Jego ksigzka poswiecona
zjawisku nowozytnego zbieractwa w Wenecji i Francji (pierwsze wydanie po francusku w 1987 r.)
do dzi$ inspiruje metodologie badan nad kolekcjonerstwem. Polski filozof twierdzi, ze kolekcja to
zespot przedmiotdw naturalnych lub wytwordw dziatalnosci ludzkiej, utrzymanych czasowo lub trwale
poza obszarem czynnosci gospodarczych, poddanych szczegdinej opiece w miejscu zamknietym,
przystosowanym do tego celu i wystawionych do ogladania®. W sktad kolekcji wchodzg przedmioty
wyjatkowe - wedle terminologii Pomiana - ,semiofory”. To przedmioty uznawane w danej
spotecznosci za nosniki znaczen, tak wytwarzane lub wystawiane, by przyciagnac¢ spojrzenie
z wytaczeniem wszelkiej innej funkcji badz z zachowaniem funkcji uzytkowej.

Z kolei niemiecki filozof Manfred Sommer rozwazat rdozne formuty zbieractwa, jakim
w kolejnych okresach historycznych oddawali sie ludzie. Zbidr estetyczny, ktéry mozna utozsamiac
z kolekcja, Sommer definiuje jako zespdt przedmiotdw wartych zobaczenie, ktére zostaty stworzone
tylko po to, abysmy mogli je ogladac¢ z estetyczng przyjemnoscia, oraz takich, ktéore funkcjonuija

w zbiorze w sposéb trwaty>.

WYRAZNE ROZROZNIENIE ZBIOROW I KOLEKCJI

Polska stownikowa definicja kolekcjonerstwa czerpie zaréwno z propozycji filozoféw, jak i z wieloletnich
badan i doswiadczen jej autora. Byt nim Andrzej Ryszkiewicz, znawca polskiego XIX i XX-wiecznego
kolekcjonerstwa. Wedtug niego kolekcjonowanie to sSwiadome gromadzenie przedmiotdw (przede
wszystkim dziet sztuki) o S$cisle ustalonym zakresie merytorycznym, chronologicznym Ilub
topograficznym.  Kolekcjoner zwykle opanowuje precyzyjna znajomos¢ wybranego pola,

dba o jednorodnos¢ kolekcji i jej mozliwie najlepszy poziom, otacza swa kolekcje wszechstronng opieka

4 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz - Wenecja XVI-XVIII wiek, thum. A. Pienkos, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Sktodowskiej-Curie, Lublin 2001, s. 22.

5 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, ttum. J. Marecki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003, s. 86.



i badaniem z reguty udostepnia ja nauce i zainteresowanym, dazy do zachowania jej w catosci
i przekazania potomnym®. I dalej, bardzo wyraznie akcentuje réznice pomiedzy ,zbiorem” a ,kolekcja”,
piszac: natomiast wyposazenie artyst. rezydencji, na ogot niezmiernie cenne i bogate, narastajace
pokoleniami, nazywac nalezy zbiorami (np. rodzinnymi) nie zas kolekcja. Tak wyrazne zaakcentowanie
réznicy pomiedzy pojeciami wynika nie tylko z jezykowej tradycji, ale przede wszystkim z nagminnego
mylenia tych dwdch zjawisk takze przez historykdw sztuki, zwtaszcza w odniesieniu do przedmiotow
znajdujacych sie niegdy$ w siedzibach arystokratycznych i ziemianskich. Autor ponadto wskazuje,
ze ze wzgledu na réznorodne motywacje kolekcjonerdw, ich dziatalnoscig zajmuja sie historycy sztuki,
kultury, idei, stosunkéw spotecznych i psychologii, a nawet kryminologii i psychiatrii. Dotyka réwniez
pojecia gustu, ktory tylko z jednej strony opiera sie na indywidualnym wyborze cztowieka, z drugiej
jest determinowany czynnikami zewnetrznymi. Do tych ostatnich znany badacz Francis Haskell
zaliczyt: zdarzenia na rynku sztuki, przejsciowe mody na okreslonych artystow czy kierunki, nierzadko
wpltywy polityczne, zakupy oficjalne i publiczne, teksty krytyczne i rozwdj prasy poswieconej

problematyce artystycznej’.

SPUSCIZNA - ZBIOR CZY KOLEKCJA

Termin ,spuscizna” jest obecnie stosowany w bardzo szerokim zakresie. W najszerszym rozumieniu
jest synonimem dziedzictwa kulturowego, a wiec pojeciem, w ktorym zawrze¢ mozna zaréwno zbiory,
kolekcje, jak i pojedyncze obiekty. Najogdlniej rzecz ujmujac, pod pojeciem spuscizny kulturowej
rozumie sie z jednej strony materialny, a z drugiej duchowy dorobek danej grupy spotecznej.

W wezszym znaczeniu stowo ,spuscizna” dotyczy przede wszystkim tego, co zostaje po kims,
innymi stowy oznacza spadek, schede®. Jest to wiec zbidr rzeczy pozostatych po $mierci osoby
prywatnej, przy czym w jego sktad wchodza zaréwno przedmioty wyjatkowe (pod wzgledem wartosci
materialnej, kulturowej czy symbolicznej, istotne dla zmartego), jak i te o charakterze wytacznie
utylitarnym, niezbedne do codziennego zycia (higieny osobistej, jedzenia, wypoczynku itp.).

W odniesieniu do catej schedy w zaden sposéb nie mozna uzywac pojecia kolekcja.

6 A. Ryszkiewicz, Kolekcjonerstwo, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 1V, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-
tach, A. Manteuffel-Szarota, PWN, Warszawa 2003, s. 192.

7 F. Haskell, Rediscoveries in Art. Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting in England and France, Cornell University Press,
New York 1976, s. 71.

8 K. Zeidler, Prawo ochrony dziedzictwa kultury, Wolters Kluwer, Warszawa-Krakéw 2007, s. 26-27.



Nieco inaczej wyglada sprawa ,spuscizn”, rozumianych jako dorobek twdrczy, twdrczosé,
dzieto zycia osoby prywatnej (naukowca, polityka, artysty, ogdlnie ujmujac - twércy). W Polsce
najczesciej w ten sposdb rozumiemy ogdt zachowanych dokumentdw, listdw, rekopiséw, ktéry
przechowywany jest w odrebnej jednostce archiwalnej w bibliotece badZz archiwum. Najprosciej
mowigc, chodzi o archiwum osobiste (nazywane rowniez papierami prywatnymi), ktore trafia po
dmierci twodrcy do instytucji publicznej. Co warte =zaznaczenia, w wyniku obowigzujacego
ustawodawstwa, ale takze praktyki w archiwach panstwowych, w Polsce przyjeto sie traktowanie
spuscizny twoércy w bardzo waskim zakresie. Chodzi tu bowiem wytgcznie o zachowane po twdrcy
papiery. Jesli po jego $mierci zostaty réwniez przedmioty niezbedne mu w warsztacie pracy (osobisty
ksiegozbidr, zbiér cennych przedmiotéw, np. dziet sztuki), to przyjmuje sie, ze trafiajg one do innych
instytucji - ksigzki do bibliotek, muzealia do muzedéw. Duzy problem stanowig przedmioty o
charakterze bardzo osobistym i utylitarnym. Zazwyczaj zostajg one w rekach rodziny i spadkobiercow,
czesto ulegajg rozproszeniu, zniszczeniu czy wyrzuceniu, niekiedy z czasem trafiajg do muzeum
biograficznego, jesli takie powstanie dla upamietnienia osoby. Czy tak poszatkowana schede,
podzielong pomiedzy wiele instytucji i oséb prywatnych, mozna nazywac zbiorem? Wydaje sie, ze
spuscizna, rozumiana bardzo ogdlnie jako zbidr przedmiotow, istnieje jeszcze w chwili Smierci tworcy.
Nastepnie, na skutek decyzji spadkobiercéw, a czesto tez woli samego zmartego, rozpoczyna sie
proces dzielenia catosci na mniejsze zbiory o konkretnym przeznaczeniu.

Patrzymy bowiem najczesciej na spuscizne tworcy przez pryzmat przedmiotow, a nie osoby,
ktérej stuzyly. Powstanie wspomnianego muzeum biograficznego — jesli jego projekt nie narodzit sie
tuz po smierci twdrcy - skutkuje czesto wieloletnim i skomplikowanym procesem powtdrnego scalania
jego schedy.

Czy taki zbiér przedmiotéw, pozostatych po zmartej osobie prywatnej, mozna nazywacd
kolekcjg? Spuscizna prywatna spetnia warunki przywotanych wyzej definicji kolekcji w dwdch
przypadkach. Po pierwsze, jesli trafia do muzeum biograficznego, staje sie wéwczas $wiadomie
konstruowanym zbiorem przedmiotédw, wybranych ze wzgledu na ich okreslong ceche (przynaleznosc¢
lub zwigzek z dang osobg), otoczonych opieka merytoryczng, udostepnianych publicznosci i badaczom.
Kolekcje w muzeach biograficznych nie stanowig zbioréw zamknietych, rozwijane sg przez
muzealnikdéw poprzez kolejne poszukiwania i zakupy przedmiotéw faczonych z twodrcg, jego rodzing,

kregiem przyjaciot itp. Po drugie, spuscizne nazwa¢ mozna kolekcja, cho¢ wydaje sie to rzadsze, jesli



twdérca moca swojej decyzji (wyrazonej w akcie darowizny lub testamencie) przekazuje caty swoj
majatek ruchomy instytucji pod warunkiem, Zze zachowana zostanie integralnos¢ zbioru pozostatych
po nim przedmiotéw. Twodrca staje sie w tym momencie kolekcjonerem, a wiec posiadaczem
przedmiotdw wyodrebnionych ze wzgledu na ich okreSlong ceche - zwigzek z dziatalnoscig
i tworczoscia jego samego. To dos¢ skomplikowana konstrukcja myslowa, ktorg zresztg tatwo
podwazy¢ - bo czy twdrca kiedykolwiek zajmowat sie kolekcjonowaniem, a wiec $wiadomym
gromadzeniem przedmiotow o szczegdlnej wartosci, czy raczej dopiero na mocy swojej decyzji
postanowit rzeczom nabywanym w celach utylitarnych, czasem w sposéb mniej lub bardziej
przypadkowy, nadac¢ nadzwyczajny status.

Wracajgc do ponad stuletniej pierwszej edycji opracowania Edwarda Chwalewika, warto
zaznaczy¢, ze ten znawca ekslibrisow i bibliofil stowo zbidr rozumiat w bardzo szerokim kontekscie.
Wychodzac od spuscizn literackich i ksiegozbioréw, ktére przede wszystkim zajmowaty go w pracy
badawczej, spogladat na wszelkie zespoty pamiatek jak na zrodta do dziejow kultury. Zbiory bowiem,
co nie ulega watpliwosci do dzi$, to konfiguracje najrézniejszych przedmiotéw, dokumentujgcych slady

kultury i cywilizacji.

Literatura:

Belk R. W., Collecting in Consumer Society, Routledge, London-New York 1995.

Chwalewik E., Zbiory polskie: archiwa, biblioteki, gabinety, galerje, muzea i inne zbiory
pamigtek przesztosci w ojczyZnie i na obczyZznie w porzadku alfabetycznym wedtug miejscowosci
utozone, Warszawa 1916, wyd. drugie rozszerzone t. 1-2, Warszawa-Krakéw 1926-1927.
Gorski R., Archiwa osobiste. Problemy gromadzenia, opracowania i udostepniania,

~Problemy archiwistyki”, 2009, nr 2, s. 22-30.

Muensterberger W., Collecting. An Unruly Passion, Princeton University Press, Princeton 1994,



~Romantisme”, numer specjalny czasopisma poswiecony kolekcjonerstwu, 2001, nr 112.
Tanczuk R., Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej,

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011.

KAMILA KLUDKIEWICZ

Doktor nauk humanistycznych, absolwentka prawa i historii sztuki na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
w Poznaniu. Jej zainteresowania badawcze dotyczg kolekcjonerstwa europejskiego, kultury materialnej
i sztuki w XIX i na poczatku XX wieku. Opublikowata ksigzke Wybor i konieczno$é. Kolekcje arystokracji

polskiej w Wielkopolsce na przetomie XIX i XX wieku (Poznan 2016).



