Muzea i fundatorzy

Riom przezywato swéj wielki dzied: w od-
restaurowanym i adaptowanym do nowych
celéw zabytkowym palacu otwierano mu-
zeum, ktdrego miasto dotychczas nie posia-
dato. Z tej okazji przybylo kilku przedsta-
wicieli elity wladzy i muzeologéw ze stoli-
cy pafistwa i gléwnego miasta regionu. No
i miejscowa inteligencja. Po muzeum opro-
wadzala mlodziutka, éwiezo upieczona ab-
solwentka historii sztuki, dla ktérej ta
pierwsza praca byla zyciows ambicjg. Be-
dzie dobrym kierownikiem tego muzeum.
Opodal odéwietnego tlumu uczestnikéw
uroczystosci stalo ruchome laboratorium
konserwatorsko-anahtyczne z parysi(iego
Luwru, jakby pogotowie ratunkowe, ktére
w trudnych wypadkach stawialo diagnozy,
jakich bez urzadzen technicznych w sposéb
odpowiedzialny wystawi¢ nie mozna.

Na zbiory nowego muzeum skladafo sie
ok. 300 (na oko) dobrej klasy obiektow
sztuki starozytnej, éredniowieczne] i nowozyt-
nej po schylek XVIIl w., prawie wylgcznie
obrazéw, rzesb i sreber europejskich. Bohate-
rem uroczystosci byt stary lekarz (przypomina-
jacy dra Feliksa Przypkowskiego z Jedrzejowa,
ojca Tadeusza), ktéry przez kilkadziesiat lat or-
dynowat w Riom i bez ustanku wyszukiwal
i pozyskiwat eksponaty. Teraz, u schytku zycia,
przekazywal owoce swojej pasji ukochanemu
miastu. Zbiory muzeum to s3 wylacznie jego
kolekcje, w komplecie wystawione. Date kof-
cowa tych dziel wyznaczyto przekonanie zbie-
racza, ze z upadkiem Wielkiej Rewolucji skor-
czyla sie takze wielka sztuka.

Siedzimy u mera (wéwczas, w 1983 1.),
wraz z ofiarodawca i mlodszg oden — o lat
pewnie 60 — kierowniczkg. Rozmowa do-
tyczy probleméw z ta dotacja zwigzanych.
Jest o czym méwié. Doktor oddal wszyst-
ko bezinteresownie. Chciatby zag, by mia-
sto roztoczylo nad jego ,dzieémi” opieke
(tak o swych zbiorach méwi, a innych dzie-
¢i nie pozostawil), by utworzylo dla nich
muzeum jego imienia.

Moze sie wydawa, ze te warunki sg na-
turalne i stosunkowo latwe do spelnienia,

a whaiciwie, ze juz zostaly wypelnione: oto
muzeum imienia hojnego donatora istnieje,
odpowiednia pozycja w budzecie i zobowia-
zania gwarantujace w przyszlodci zalaezpie—
czenie finansowe zostaly ustanowione,
a i wystawiono wszystko, co tylko ze wzgle-
du na stan zachowania nadawalo sie do eks-
pozycji. Ale to nie jest takie proste. Np. po-
danie nazwiska ofiarodawcy. Podkredla¢ tego
przy kazdym eksponacie nie ma sensu. Jedli
cate muzeum nosi imie doktora, a tablica to
wyjaénia — to chyba wystarczy? Nie, dona-
tor pedtrzymuje swoje stanowisko, aby jego
zbiory wydzieli¢, jedli coé nowego przybe-
dzie, niechze bedzie pokazywane w odreb-
nych, odpowiednio oznaczonych salach.
Ale i to odbiera muzeum znaczenie dydak-
tyczne — oponujemy. Muzeum publicznie
dostepne nie moze przeciez stanowié pomni-
ka jednego cztowieka, bez wzgledu na jego
zastugi — to niech sie nie nazywa ,muzeum”,
tylko: ,zbiory” — upiera sie kolekcjoner.
Doktor podaje przyklad  wydzielonej
w Luwrze niewielkiej kolekeji arcydziet ofia-
rowanej przez lsaaka de Camondo, czy licz-
nych odrebnych muzedw paryskich. np. Ja-
quemart-Andre, Marmottan, Cagnacg-Jay
i innych. Dorzucam i polski przyklad: Zbio-
ry Czartoryskich, jako odrebna kolekcja Mu-
zeum Narodowego w Krakowie.
Przemilczam jednak nasze bolesnigjsze
praktyki. Oto np. Seweryn Mie|iyﬁsl<i zaku-
pit w 1870 1. zbiory Edwarda Rastawieckie-
go, aby ofiarowaé je spoleczefistwu wielko-
polskiemu. Oéwiadczyt wéwezas kolekcjone-
rowi, ze zbiory jego staly sie wfasnoéch To-
warzystwa Przyjaciél Nauk w Poznaniu z wa-
runkiem, aby na zawsze w swoim komplecie
zacfrowafy znamie Zbiory Rastaw."ecftfego.
Dzi stanowia zasadnicze czedci galerii malar-
stwa polskiego i paru innych dzialéw Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu, ale nigdzie
nie spotykam owego ,znamienia” taczacego
obiekty z nazwiskiem zbieracza (ani zreszta
nazwiska hojnego ofiarodawcy). Albo inny
z przyldadéw. Cytuje za publikacja Muzeum
Narodowego w Warszawie z 1936 r.: Te-

stamentem z dnia 22 IV 1934 r., ustanawia-
jacym fundacie dla walki z rakiem, i gruzlica,
$p. Jakub Potocki (zm. X 1934) zapisaf
Muzeum Narodowemu w Warszawie przed-
mioty z wewnetrznych urzqd‘z-eri palacéw
i doméw w kraju i za granica, ktdre posiadla-
Ja Istotng wartos¢ muzealng, historyczng i ar-
tystyczng. Jako fedyny warunek zapisu zobo-
wigzuje ofiarodawca w testamencie swym
Muzeum Narodowe do — sporzadzenia
i trwafego utrzymania napiséw na wszystkich
przeo’mfotacﬁ, wyraznie okreslajgcych, ze
przedmioty te pochodzq z mego, Jakuba Po-
tockiego, zapisu. Ani na obrazie Matejki
QOciemnialy Wit Stwosz z wnuczka”, ani na
spopularyzowanej przez znaczek pocztowy
kompozydi A. Hondiusa "Walka psa z cza-
p|q", ani na niczym innym z tego zapisu, ta-
bliczki z nazwiskiem ofiarodawcy nie ma.
| jeszcze jeden warunek wystawienia
wszystkiego; zeby powrdci¢ do kolekgji fran-
cuskiego lekarza. Za perle swoich zbioréw
kolekcjoner uwazat piekny obraz noszacy ce-
chy warsztatu El Greca. Szef galerii obrazéw
Luwru kategorycznie to autorstwo odrzucit.
Arogandja kuratora wielkiego stofeczne-
go muzeum — krétko ustosunkowat sie do tej
oceny |<o|e|<cj0ner. Co robié z tym fantem?
We wspanialym Krélewskim Muzeum
Sztuk Pieknych w Brukseli jeden ciag sal zo-
stal wyodrebniony i oznaczony nazwiskiem
zbieracza-donatora. Sq tam wspaniale dawne
obrazy i rzetby, ale trafiajg si¢ i nowoczesne
wytwory afrykariskiej kultury materialnej,
a nawet wspétczesne nadladownictwa. Tylko
odpowiednig klauzuly zapisu mozna tluma-
czyé whaczenie ich do ekspozycii. Wielkie
muzea éwiatowe przeprowadzajg obecnie su-
rowa komisyjna weryfikacje ofiarowanych
przedmiotéw, zanim zostana przyjete. Trzeba
bowiem pamietaé, 7e wspdlczesnie zyjacym
artystom zalezy na tym, aby pokazywaé re-
produkde tych swoich dziel, ktére mozna
opatrzyé informacja: Wasnos¢ Muzeum Na-
rodowego Sztuki Wspdtczesnej w Paryzu.
Ale u nas zastosowac tego sie nie da. To
chyba prof. St. Lorentz, najwitgl(sza postaé
muzealnictwa polskiego, powiedzial kiedy,
7e jak raz przyjmiemy kapcie babuni, to innym
razem mogq nam nie przynieé¢ Rembrandta.
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