A

toobrazkowego aparatu fotogra-
ficznego ,Leica”. Ten lekki, po-
reczny aparacik dawal znacznie
wiece] mozliwosci w terenie niz
ciezki aparat na plyty szklane,
a jakoé¢ zdje¢ nim wykonanych
niewiele ustepowala tym pierw-
szym.

Fotografie Poddebskiego, na-
wet te archiwalne, nie zawieraly
informacji o dacie wykonania zdje-
cia. Autor zapisywal jq zazwyczaj
na pergaminowych koszulkach
chronigcych Klisze, ktére w wigk-
szoéci zachowaly sie w oryginale.
Dlatego tez datowaé jego prace
mozna tylko wéwezas, gdy ocala-
ta blona fotograficzna. Negatywy
Henryka Poddebskiego — jak chy-
ba zadnego polskiego fotografa —
charakteryzowala niezwykta sta-
rannoé¢ wykonania. Pomimo ze
wiele z nich liczy sobie obecnie
szeéédziesiat—osiemdziesiat lat, za-
chowaly sie w idealnych stanie:
tylko na niektérych z nich pojawi-
ly sie élady zasrebrzenia.

Twoérczoéé artysty doceniono
wielokrotnie, przyznajac mu na-
grody i wyréinienia na licznych
wystawach krajowych i zagranicz-
nych (m.in.: 1922 — Poznan,
1995 — Grenoble, 1926 -
Lwéw, 1930 i 1933 — Wilno,
1930 — Bruksela, 1938 — Lu-
blin). Po wojnie zostal zapomnia-
ny, a jego prace wielokrotnie pu-
blikowano anonimowo.

Wiele zdje¢ warszawskiego
fotografa pozostaje niedoscignio-
nym wzorem dla jego nastepcéw.
Gdy wiréd dokumentacji obiektu
znajduje si¢ praca Henryka Pod-
debskiego, nie mamy watpliwosci,
e to ona zostanie wykorzystana
do publikacji lub przygotowania
dokumentacji, tak jak ostatnio
miafo to miejsce podczas konser-
wacji tympanonu warszawskiego

patacu Krasiskich. g
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Piotr Ogrodzki

Kradziez z Muzeum

Potfudniowego

Podlasia

Kradzieze dziet sztuki z muze-
6w nie s3 weale tak czeste.
W ogélnej skali ujawnionych
przestepstw przeciwko dobrom
kultury stanowig niewielki od-
setek. Do naprawde niezwy-
ktych przypadkéw nalezy zali-
czy¢ kradzieze dokonywane
w  muzeach wyposazonych
w systemy sygnalizacji wiama-
nia i napadu oraz dodatkowo
majacych calodobowa ochro-
ng, nawet jezeli jest to tylko
dozorca. Tak bylo wlasnie
w przypadku Muzeum Polu-
dniowego Podlasia w Biatej
Podlaskiej w sierpniu 1999 r.
Wiele oséb, a zwlaszcza dzien-
nikarzy, byto zdumionych i za-
skoczonych  okolicznosciami
kradziezy. Prasa szeroko je opi-
sywala. Dziennikarze zastana-
wiali sie, jak moglo dojé¢ do
przestepstwa w muzeum, gdzie
zastosowano wszystkie elemen-
ty ochrony. Stare powiedzenie
jednak méwi, ze tak mocny jest
caly tahcuch, jak najstabsze
w nim ogniwo. W przypadku
Muzeum Potudniowego Podla-
sia peknietych ogniw bylo kil-
ka. Pierwsza rysa wystapila
w systemie sygnalizacji wlama-
nia i napadu. Teoretycznie
wszystko bylo w porzadku. Sa-
le wystawowe byly objete sys-
temem alarmowym, czujek nad-
zorujaeych chroniong prze-

» luliusz Kossak Glowa konia,
XXX w, Olej, ptotno 22,3 x 16 cm,
Kat. PA-1115

strzefi bylo nawet w nadmia-
rze. Zabezpieczenie nie objeto
jednak sasiadujacych bezpo-
érednio z salami wystawowymi
pomieszczeh poddasza. Projek-
tanci wyszli z zalozenia, ze sko-
ro nie ma tam okien ani drzwi
wychodzacych na zewnatrz, to

w tym rejonie nie moze sig zda-

rzyé nic zlego. Rzeczywiscie,
zdecydowana wiekszos¢ wia-
maf  dokonywana jest przez
okna (kruchos¢ szyby i zwykle
tatwy dostep sg kuszace dla
przestepcéw) oraz przez drzwi
(w zaleznoéci od konstrukeji
i rodzajéw zamknie¢, ich sfor-
sowanie jest latwiejsze lub




trudnieisze)_ Z*odzieje staty-
styk nie czytali (albo czytali
|e|-<turq 5pecja|istycznq, np.
ksiqﬂ(q Zbignfewa Boiyczl(i
i Jjef
sprawca, w l(tc')rej autor oma-

Kradziez z whamaniem

wia przedwojenne sposoby
wlamani, np. przez strop czy
éciane) i postanowili dosta¢ sie
do muzeum od strony pozba-
wionej drzwi i okien. Na do-
konanie wlamania wybrali miej-
sce ustronne, stosunkowo sla-
bo o$wietlone i malo uczesz-
czane, tzw. wysoka fose. Scia-
na budynku w tym miejscu rze-
czywiicie pozbawiona byla
okien, ale schodzita na wyso-
koé¢ zaledwie okolo 180 cm,
po czym zaczynal sie dwuspa-
dowy stromy dach, ktérego
krokwie wychodzity poza lico
muru. Od dotu krokwie osto-
nigte byly podbitka z desek
i wlaénie ta podbitka zostala
zaatakowana przez przestep-
céw. Usunieto kilka desek, ale
otwér nadal byl bardzo nie-
wielki. Dla jego poszerzenia
wyjeto réwniez kilka cegiel
z gbmej krawedzi éciany. Od
tego momentu muzeum stafo
si¢ bezbronne. Przestepcy zna-
lezli sie na poddaszu i przeszli
nim pod samg sale wystawowa.
Od wystawianych dziet sztuki
oddzielaly ich tylke metalowe
drzwi, zamykane od strony wy-
stawy na ktédke. Na nieszcze-
écie muzealnikéw, szpara, jaka
powstala pomiedzy skrzydlem
drzwi a futryng, umozliwila
wprowadzenie brzeszczotu pily
i przeciecie kablaka ktédki. Od
tego momentu zdarzenia poto-
czyly sie niezwykle szybko.
Przestepcy weszli na sale i na-
tychmiast zadzialal system alar-
mowy. Jednak nie przejmowali
sig tym zupetnie. W ciagu nie-
catej minuty zdjeli ze écian
szeé¢ obrazéw i zapakowali

jedna rzeibq. Pracownica mu-
zeum, fzra|nei nocy zastepuja-
ca etatowego dozorce, po
ustyszeniu alarmu zawiadomita
policie i sprawdzita, czy nie
slycha¢ czegoé na sali. Sygnal
z systemu alarmowego po
chwili ucicH, zapad!a cisza.
Drzwi do sali wystawowej by-
ty zamkniete i plombowane.
Poniewaz wszystko sie uspoko-
ito, nie zawiadomiono dyrekto-
ra muzeum i nie sprawdzono
wnetrza sali. Znaczny wplyw
na takie postepowanie pracow-
nika odegralo réwniez zacho-
wanie policji, ktérej funkcjona-
riusze  pojawili sie bardzo
szybko i skontrolowali z ze-
wnatrz stan wszystkich drzwi
i okien. Na tyl muzeum nie we-
szli, stwierdzajac, ze skoro nie
ma drzwi i okien, to nie ma
czego sprawdzaé. Gdyby we-
szli na gore, ujrzeliby stojaca
pod daszkiem drabine i czarng
dziure w podbitce dachowej.
Statystyczne pode}écie (jak
wlamania, to tylko przez drzwi
i okna) zwyciezyto. Nie moz-
na jednoznacznie stwierdzi¢,
czy w tym czasie przestepcy
jeszcze byli w muzeum, czy
nie. Na pewno jednak zyskali
wiele godzin, bowiem kradziez
odkryto ponad siedem godzin
od uslyszenia alarmu i czescio-
wego sprawdzenia terenu
przez policje.

Tej nocy zrabowano cztery
obrazy Kossakéw (Wojciecha,
Jerzego i Juliusza), Zygmunta
Piotrowicza i Czestawa Wasi-
lewskiego oraz jedna rzezbe.

Czy do tej kradziezy mu-
sialo dojé¢, a raczej czy musia-
fa sie ona zakoficzy¢ sukce-
sem? Na pewno nie. Mniej
rutynowe podejécie policji
oraz lepsze procedury we-
wnatrz muzeum, nakazujace
sprawdzanie przyczyny alarmu

A Eugene Lansere Czerkiesi na koniach, 1. pot. XX w. Wys. 54 cm. Kat-PC-525

(koniecznoéé wejécia w miejsce
wystapienia alarmu i skontrolo-
wanie stanu pomieszczenia),
doprowadzitoby do  blyska-
wicznego wykrycia kradziezy.
7 duzg dozg prawdopodo-
biefistwa nalezy stwierdzi¢, ze
ujawnienie kradziezy noca do-
prowadzitoby do zatrzymania
sprawcéw w czasie odwrotu
z tupem. Gdyby doda¢ do
systemu alarmowego jeszcze
jedng czujke, ktéra kontrolo-
walaby przestrzen za drzwiami
sali wystawowej, od strony
poddasza, to nie mielibyémy
do czynienia z kradziezg, a je-
dynie z jej usitowaniem,
a sprawcy zostaliby ujeci na
goracym uczynku.

Jak wida¢, naprawde nie-
wiele zabraklo, by udaremni¢
przestepstwo — wiekszej wy-
obraZni i urzadzenia za kilkaset
zlotych. Niestety, bardzo cze-

sto drobne elementy decyduja
o tym, ze ponosimy porazke.
Tak byto i tym razem w Bialej
Podlaskiej. O porazce mu-
zeum, a sukcesie przestepcédw
zadecydowato najstabsze
ogniowo ,faficucha ochrony”.

Po niecatych dwéch latach
policja catkowicie zrehabilito-
wala sie za nocne dzialania pa-
trolu sprawdzajacego muzeum.

W kwietniu

odzyskano pie¢ z szedciu skra-

biezacego roku

dzionych obrazéw. Sprawna
akcja policji w Radzyniu Podla-
skim zakoriczyta sie petnym suk-
cesem. Do odzyskania zostaly
jeszcze tylko dwa dziela sztuki:
Obrﬂz Juliusza KOSSaI(a G}OW&
konia oraz rzetba Czerkiesi na
koniach. Jestem pewien, ze
obiekty wrécg do muzeum, na
czarnym rynku sztuki dla tref-
nych obiektéw robi sie coraz
gorecej. <
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