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A Portret Henryka Poddebskiego

Jak odmienne mogg by¢ losy ludzi
i zwigzanych z nimi przedmiotéw,
éwiadczy zycie i twérczodé dwiéch
wybitnych polskich artystéw foto-
graféw pierwszej polowy XX stu-
lecia, wilnianina Jana Buthaka
(Cenne, bezcenne/utracone... nr
5 (17)/1999) oraz warszawia-
nina — Henryka Poddebskiego
(1880-1945).

Jedna z najwigkszych strat wo-
jennych Wilha byl pozar zakladu
fotograficznego i mieszkania Butha-
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ka w lipcu 1944 r, w ktérym
splonat caly dorobek artysty. Bul-
hak przezyt wojne i wraz z synem
Januszem jeszcze przez pie¢ lat do-
kumentowal zburzenie i odbudowe
stolicy, a takie krajobraz i zabytki
Polski, przede wszystkim na Zie-
miach Zachodnich i Pétnocnych.
W zniszczonej w 1939
i 1944 r. Warszawie ocalato
mieszkanie Henryka Poddebskie-
go przy ul. Zajeczej 7, na Powi-
du. Tu, na kilka tygodni przed
wybuchem powstania warszaw-
skiego, przeniesiono archiwum fo-
tograficzne artysty z zakladu
mieszczacego si¢ od poiowy lat
dwudziestych przy ul. Marszal-
kowskiej 125. Zarekwirowanie
przez okupanta sprzetu fotogra-
ficznego oraz zatamanie psychicz-
ne po aresztowaniu syna i jego
émierci w obozie koncentracyjnym
spowodowaly, ze Poddebski za-
przestal pracy twérczej. Do sierp-
nia 1944 r. w jego pracowni po-
wielano fotografie wykonane w la-
tach 1912-1939. Podczas po-

wstania w zakladzie miedcita sie
siedziba zgrupowania
Chrobry II. Przeprowadzka archi-

sztabu

wum sprawila, iz udalo sie ocali¢
przynajmniej czeéé szklanych nega-
tywéw i znaczng liczbe archiwal-
nych odbitek autorskich. Sza-
brownikéw, ktérzy po wypedze-
niu mieszkaticéw doktadnie spene-
trowali lokal na Powiélu, na szcze-
écie nie zainteresowaly obrazy za-
pisane $wiatlem na papierze
i szkle. Mistrzowsko wykonane
zdjecia, ktére charakteryzuje nie-

A Krakow, klasztor Kamegutow

zwykla precyzja szczegoléw i nie-
powtarzalne ujecie tematu, ocala-
fy, aby przez kolejne pol wieku
sluzy¢ jako najlepszy materiat ilu-
stracyjny wielu ksiazek i artykulow.
Stanowily takie nieocenione
wprost #rédlo do odbudowy ze
zniszczedt wojennych oraz prac
konserwatorskich prowadzonych
w zabytkowych obiektach War-
szawy, innych miejscowosci Polski,
a ostatnio coraz czeiciej na daw-
nych terenach wschodnich Rze-
czypospolitej (dzié na terytorium
Biatorusi, Litwy i Ukrainy). Foto-
grafie przedstawiajace wnetrza
Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie z lat dwudziestych i trzydzie-
stych (przechowywane w Zbio-
rach Fotografii i Rysunkéw Pomia-
rowych Instytutu Sztuki Polskie]
Akademii Nauk w Warszawie)
postuzyly jako jeden z podstawo-
wych materialéw ikonograficznych
przy wykonaniu planéw odbudo-
wy i rekonstrukgji tej waznej naro-
dowej pamiatki.

Mniej szczedliwy okazal sie
los dla samego Henryka Poddeb-
skiego. Po upadku powstania zo-
stal wraz z rodzing wyprowadzo-
ny do kosciota na Woli i tu ¢lad
po nim zaginat. Kilkuletnie poszu-
kiwania pozwolity ustali¢, ze zgi-
nal w obozie w Veihingen kolo
Stuttgartu w Niemczech na po-
czatku 1945 1., na kilka tygodni
przed zakoficzeniem wojny.




A Wilno: ul. Ostrobramska, 1928 1.

Po wyzwoleniu znaczna czes¢
odbitek
wszystkie negatywy trafity do kilku

autorskich i prawie
kolekeji w calej Polsce, miedzy in-
nymi do: Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy, Muzeum Mor-
skiego w Gdyni, Muzeum Ta-
trzafiskiego w Zakopanem oraz kil-
ku muzeéw regionalnych. Najcen-
niejsze zdjecia i blisko dwa tysigce
szklanych klisz, w tym pierwsze
fotografie z lat 19121914 2
Warszawy, okolic Lwowa, Stani-
slawowa, Lublina, z Trok, Ka-
miefica Podolskiego oraz rodzinnej
Kielecczyzny zakupione zostaly do
zbioréw Naczelnej Dyrekeji Mu-
zeéw | Ochrony Zabytkéw (ob.
w Instytucie Sztuki PAN).
Poddebski, jako cztonek Pol-
skiego Towarzystwa Krajoznawcze-
go, po 1919 r. whczyl sie do
planowej akeji dokumentowania

krajobrazu i zabytkéw poszczegdl-

nych dzelnic odradzajgcego sie
paristwa polskiego, zapoczatkowa-
nej przez Jana Buthaka oraz dr.
Mieczystawa Orlowicza, kierow-
nika Referatu Turystyki przy Mini-
sterstwie Robét Publicznych, auto-
ra wielu znakomitych przewodni-
kéw po Polsce. Artysta fotografo-
wal przede wszystkim Warszawe
i jej okolice, ale w ciagu dwudzie-
stu lat, podczas licznych podrézy
wykonywa zdjecia niemal w calym
kraju. Czesto otrzymywal specjalne
zlecenia organizacji takich jak:
PTK, Whydzial Turystyki Minister-
stwa Komunikacji, Wydzial Propa-
gandy Ministerstwa Spraw Zagra-
nicznych, Ministerstwo Wyznar
Religijnych i Oéwiecenia Publicz-
nego oraz Ministerstwo Spraw
Wojskowych, dla ktérego doku-
mentowal przede wszystkim obiek-

A tddz kofo Poznania: dzwonnica drewniana, 1934 r.

ty i éwiczenia Korpusu Ochrony
Pogranicza na Podkarpaciu, Pole-
siv, Wilefiszezyznie i Wolyniu. Na
kilku tysigcach klisz (wg katalogu
prac wydanego w 1934 r., byto
ich ponad 6000) znalazly sie ob-
razy z Mazowsza, Malopolski,
Wielkopolski, Kujaw, Lubelszczy-
mny, Gérnego élqska, Pomorza,
Podlasia, Mazur. W roku 1934
uwiecznit zespoly klasztorne ka-
meduléw na Bielanach w Krako-
wie i Warszawie, w 1936 odbyt
wyprawe szlakiem zamkéw krzy-
zackich (Zamek Bierzglowski,
Brodnica, Gniew, Golub, Gru-
dzigdz, éwiecie, Torun). W la-
tach trzydziestych towarzyszyl
powstawaniu nowego miasta por-
towego — Gdyni.

A Ofyka: wnetrze kolegiaty, 192... .

Dzieki Poddebskiemu zacho-
wala sie dokumentacja zabytkéw,
ludzi i krajobrazéw na dawnych
terenach wschodnich: Ostroga
(1929), Wiéniowca, Krzemien-
ca oraz Kanalu Ogisskiego
(1924). W 1925 roku odwie-
dzit Poczajéw, Luboml, tuck,
Miedzyrzec Lubelski, Réwne
i Dubno, w 1927 r. fotografo-
wal Ziemie Nowogrédzka (Mir,
Nowogrédek, jezioro Switei).
W roku nastepnym PTK sponso-
rowalo jego wyprawe na Wi-
lefiszczyzne, a w 1929 1., z po-
parciem Referatu Turystyki daw-
nego Ministerstwa Robét Pu-
blicznych, wyprawit si¢ na Podo-

le polskie. Fotografowat miedzy
innymi: Borszczc’)w, Brzeiany,
Buczacz, Jaz*owiec, Monaste-
rzyska, Okopy Swietej Tréicy,
Olzsko, Podhorce, Raj, Skahg,
Tarnopol, Trembowle oraz
Zaleszezyki. Uczestniczyl tez
w wycieczce po Polsce uczest-
nikéw

Kongresu Urzedéw Turystycz-

Miedzynarodowego

nych. Dzieki wsparciu urzedéw
wojewédzkich  w  Krakowie
i Stanistawowie w 1933 1. po-
drézowal po  miejscowoéciach
uzdrowiskowych i letniskowych
w Karpatach. Wielokrotnie od-
wiedzal Grodno (1935),
Lwéw (1933, 1936 1938)
i Wilno.

Poddebski nierzadko portre-

towal chtopéw towickich i pole-
skich, gérali ze éhska Cieszyn-
skiego, Hucutéw, a takize sceny
rodzajowe podczas corocznych
kiermaszy — wilefskich ,kaziu-
kéw" oraz targéw i jarmarkéw na
Podkarpaciu i Pokuciu. Fotografo-
wal dziela sztuki oraz rekodziela
artystycznego. Chyba jak nikt in-
ny potrafit wydobyé na zdjeciu
desen i fakture tkaniny.

Artysta
wszystkim klisz szklanych o forma-
cie 13x18 cm, rzadziej 10x15
em. Na poczatku lat trzydzie-

uzywal przede

stych, jako jeden z pierwszych
fotograféw zawodowych w na-

szym kraju, stal sie entuzjastg ma-
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A

toobrazkowego aparatu fotogra-
ficznego ,Leica”. Ten lekki, po-
reczny aparacik dawal znacznie
wiece] mozliwosci w terenie niz
ciezki aparat na plyty szklane,
a jakoé¢ zdje¢ nim wykonanych
niewiele ustepowala tym pierw-
szym.

Fotografie Poddebskiego, na-
wet te archiwalne, nie zawieraly
informacji o dacie wykonania zdje-
cia. Autor zapisywal jq zazwyczaj
na pergaminowych koszulkach
chronigcych Klisze, ktére w wigk-
szoéci zachowaly sie w oryginale.
Dlatego tez datowaé jego prace
mozna tylko wéwezas, gdy ocala-
ta blona fotograficzna. Negatywy
Henryka Poddebskiego — jak chy-
ba zadnego polskiego fotografa —
charakteryzowala niezwykta sta-
rannoé¢ wykonania. Pomimo ze
wiele z nich liczy sobie obecnie
szeéédziesiat—osiemdziesiat lat, za-
chowaly sie w idealnych stanie:
tylko na niektérych z nich pojawi-
ly sie élady zasrebrzenia.

Twoérczoéé artysty doceniono
wielokrotnie, przyznajac mu na-
grody i wyréinienia na licznych
wystawach krajowych i zagranicz-
nych (m.in.: 1922 — Poznan,
1995 — Grenoble, 1926 -
Lwéw, 1930 i 1933 — Wilno,
1930 — Bruksela, 1938 — Lu-
blin). Po wojnie zostal zapomnia-
ny, a jego prace wielokrotnie pu-
blikowano anonimowo.

Wiele zdje¢ warszawskiego
fotografa pozostaje niedoscignio-
nym wzorem dla jego nastepcéw.
Gdy wiréd dokumentacji obiektu
znajduje si¢ praca Henryka Pod-
debskiego, nie mamy watpliwosci,
e to ona zostanie wykorzystana
do publikacji lub przygotowania
dokumentacji, tak jak ostatnio
miafo to miejsce podczas konser-
wacji tympanonu warszawskiego

patacu Krasiskich. g
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Piotr Ogrodzki

Kradziez z Muzeum

Potfudniowego

Podlasia

Kradzieze dziet sztuki z muze-
6w nie s3 weale tak czeste.
W ogélnej skali ujawnionych
przestepstw przeciwko dobrom
kultury stanowig niewielki od-
setek. Do naprawde niezwy-
ktych przypadkéw nalezy zali-
czy¢ kradzieze dokonywane
w  muzeach wyposazonych
w systemy sygnalizacji wiama-
nia i napadu oraz dodatkowo
majacych calodobowa ochro-
ng, nawet jezeli jest to tylko
dozorca. Tak bylo wlasnie
w przypadku Muzeum Polu-
dniowego Podlasia w Biatej
Podlaskiej w sierpniu 1999 r.
Wiele oséb, a zwlaszcza dzien-
nikarzy, byto zdumionych i za-
skoczonych  okolicznosciami
kradziezy. Prasa szeroko je opi-
sywala. Dziennikarze zastana-
wiali sie, jak moglo dojé¢ do
przestepstwa w muzeum, gdzie
zastosowano wszystkie elemen-
ty ochrony. Stare powiedzenie
jednak méwi, ze tak mocny jest
caly tahcuch, jak najstabsze
w nim ogniwo. W przypadku
Muzeum Potudniowego Podla-
sia peknietych ogniw bylo kil-
ka. Pierwsza rysa wystapila
w systemie sygnalizacji wlama-
nia i napadu. Teoretycznie
wszystko bylo w porzadku. Sa-
le wystawowe byly objete sys-
temem alarmowym, czujek nad-
zorujaeych chroniong prze-

» luliusz Kossak Glowa konia,
XXX w, Olej, ptotno 22,3 x 16 cm,
Kat. PA-1115

strzefi bylo nawet w nadmia-
rze. Zabezpieczenie nie objeto
jednak sasiadujacych bezpo-
érednio z salami wystawowymi
pomieszczeh poddasza. Projek-
tanci wyszli z zalozenia, ze sko-
ro nie ma tam okien ani drzwi
wychodzacych na zewnatrz, to

w tym rejonie nie moze sig zda-

rzyé nic zlego. Rzeczywiscie,
zdecydowana wiekszos¢ wia-
maf  dokonywana jest przez
okna (kruchos¢ szyby i zwykle
tatwy dostep sg kuszace dla
przestepcéw) oraz przez drzwi
(w zaleznoéci od konstrukeji
i rodzajéw zamknie¢, ich sfor-
sowanie jest latwiejsze lub
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