A Oftarz glowny w kosciele p.w. Przemienienia Pariskiego w Tarmnogrodzie

Tintoretto

Zbulitéw Maly to niewielka wioska nale-
zaca do gminy Wohy#, polozona 5 km
od Radzynia Podlaskiego. Tam wlaénie
2 marca br. w opuszczone] zagrodzie
funkcjonariusze Wydzialu Dochodzenio-
wo-5|edczego Komendy Wojewsdzkiej
Policji w Lublinie odnalezli dwa obrazy
skradzione siedem lat temu z kosciola
w Tarnogrodzie. Ukryte w stodole pod
warstwa stomy, przetrwaly w doé¢ do-
brym stanie. Juz ze wstepnych ustalen
wynikalo, ze moga to by¢ poszukiwane
obrazy Domenica Tintoretta. Ich oryginal-
noé¢ potwierdzil zespd! specjalistéw.
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Monika Barwik

Wykonane zostaly w pracowni wiho-
skiego mistrza na zaméwienie zatozyciela
Zamoscia, kanclerza i hetmana wielkiego
koronnego Jana Zamoyskiego. Mialy zdo-
bi¢ oftarz gtéwny w ufundowanej przez te-
go wybitnego meza stanu kolegiacie w Za-
mosciu — kosciele p.w. Pana Jezusa i éw.
Tomasza, éwiadka Jego Zmartwychwsta-
nia. Zamoyski pragnal, aby wyposazenie
i wystrdj éwiatyni prezentowaty wysoki po-
ziom artystyczny. Planowal wiec sprowa-
dzi¢ do Zamoicia jakiego$ wybitnego arty-
ste, ktéry na migjscu uswietnitby budowle

wspanialymi freskami i obrazami do oltarza.

W 1599 r. misji zaangazowania odpo-
wiedniego artysty we Whoszech podjat sie
biskup kujawski Hieronim Rozrazewski,
niestety bez powodzenia. Doradzit wiec
Zamoyskiemu, aby zlecit wykonanie obra-
zéw w ltalii, a nastepnie sprowadzit je do
Polski. Tak tez sie stafo.

Zamébwienia obrazéw dokonat, na zlece-
nie fundatora, Sebastiano Montelupi, wioski
bankier osiadly w Krakowie. W tym czasie
w Wenecji dziataly konkurencyjne pracownie
Veronesa i Tintoretta. Montelupi wybrat pra-
cownie, ktéra kierowal po swym zmarlym
w 1594 r. stawnym ojeu Jacopo Tintoretto
syn Domenico. W pracowni dzialali réwniez
Marco — mlodszy brat Domenica oraz jego
szwagier, Sebastiano Casser. Kontrakt zostal
zawarty zapewne pod koniec 1599 r., jed-
nak dopiero w 1604 r. wenecki artysta wy-
wigzal sie z zaméwienia. By¢ moze do spo-
wolnienia pracy nad obrazami przyczynil sie
sam Zamoyski, ktéry miat liczne zastrzezenia
dotyczace kolorystyki, wymiaréw, materiatu,
a takie kompozycji. Trzeba przyzna¢, ze nie
byly to blahe uwagi. Zalezato mu miedzy in-
nymi na tym, by obrazy byly wykonane na
deskach z cedru lub cyprysu, poniewaz te
drewna nie sg podlegle zepsuciu i robactwu’.
Mial tez swojg wizie obrazu centralnego.
Cazytamy w liscie do Montelupiego: Bylo
moja intencjg, aby dwie tylko postacie byly
wyobrazone wyraziscie | ozdobnie, a to po-
stac stojacego Zbawiciela i figura $w. Toma-
sza kleczgcego z reka wyciggniets do boku
Chrystusa; chciatem tak nie dlatego, izbym
nie wiedzial, ze przy wydarzeniu tym byl
obecni takze inni apostofowie, ale ze wzgle-
du na szczuplosé miejsca na oftarzu. Jesli bo-
wiem umiesci sie tak wielkg iloéc oséb, jak to
z listu wyczytalem, ze uczyniono — calosé
utraci jasnos¢, postacie gléwne nie bedg mo-
gly by¢ widziane przez lud wyraznie — ze
wzgledu na wielkos¢ kosciola i chénf.
W efekcie, obrazy malowane tlusta tempera
na desce topolowej (artysta nie uwzglednit
wszystkich zyczen zleceniodawcy), dotarly
do Zamoécia w ostatnim roku zycia kanclerza.
Poczatkowo umieszczono je w prowizorycz-
nym oftarzu z ruchomymi skrzydtami. Dopie-
ro po kilkunastu latach zostaly na stale wpra-
wione w oftarz snycerski wykonany w 1635 r.;
ich rozmieszczenie bylo zgodne z koncepcja



niezyjacego juz zalozyciela Zamoscia. Cen-
tralnie zamontowano najwiekszy z obrazéw,
korespondujacy treécia z wezwaniem éwiaty-
ni, a przedstawiajacy Chrystusa Zmartwych-
wstatego z kleczacym éw. Tomaszem, po bo-
kach znalaﬁy sie wizerunki éw. Jana Chrzci-
ciela i éw. Jana Ewangelisty, w gdrnej kon-
dygnacji oftarza umieszczono obraz przed-
stawiajacy Boga Ojca.

W latach 1772—1776 ukoficzono
budowe nowego koéciola parafialnego p.w.
Przemienienia Parskiego w Tarnogrodzie.
W 1783 r. sprowadzono tu stary oftarz
z kolegiaty zamojskiej. Aby oftarz mégt sie
zmiedcié w wezszym niz w Zamosciu prezbi-
terium, obcieto po bokach polowe skraj-
nych kolumn. Obrazy boczne i gérny pozo-
stawiono bez zmian. Miejsce obrazu cen-
tralnego zajely wizerunki zgodne z wezwa-
niem tarnogrodzkiego koéciola: Przemienie-
nie Pariskie (kopia z XVI| w. znanej z pina-
koteki watykanskiej kompozycji Rafaela)
i Zwiastowanie NMP (na zasuwie).

W Domenico Tintoretto Sw. Jan Ewangelista

Minelo wiele czasu, wielokrotnie
przemalowywanych obrazéw znajduja-
cych sie w Tarnogrodzie nie taczono juz
z nazwiskiem Tintoretta. Zainteresowal
sie nimi prof. Wiadystaw Tomkiewicz.
Dzieki jego staraniom w 1962 r. trzy
obrazy oftarzowe (bez kopii Rafaela)
poddano petnej konserwacji w Pracowni
Konserwacji Zabytkew w Warszawie
pod kierunkiem prof. Bohdana Marco-
niego. Okazato sie, ze obraz przedsta-
wiajacy Boga Oljca jest dzietem z XVIIl w.,
L(opiq umieszczong w oltarzu zapewne,
w miejsce zniszczonego oryginatu. Dwa
pozostale obrazy okazaly sie przemalo-
wane. Po usunigciu warstwy malarskiej
z XVIII w. ukazaly sie oryginaly majace
cechy malarstwa poczatku XVII w. Pro-
fesor Tomkiewicz rozpoznat w nich pra-
ce weneckiego artysty. Deska topolo-
wa, na ktérej namalowane byly wize-
runki éwietych Janéw, zostala silnie
stoczona przez owady.

v Domenico Tintoretto Sw. Jan Chrzciel

Obawy Jana Zamoyskiego dotycza-
ce materiatu okazaly sie stuszne. Koniecz-
na byta zmiana podloza. Kazdy z obra-
zéw przeniesiony zostal na plyte wiéro-
wa, oklejong z obu stron dwukrotnie
okleing topolowa.

Po konserwacji obrazy powrécily do Tar-
nogrodu i zdobily oftarz gléwny w koéciele
p.w. Przemienienia Pariskiego do 9 wrzeénia
1994 1. Kradziez wizerunkéw éwietych Ja-
néw odkryto 10 wrzeénia o godz. 6 rano.
Nie wiadomo, ilu bylo sprawcéw, jaka dro-
gq dostali sie do koéciota i jak wyniedli obra-
zy. Koscist byt na noc zamykany, a przy zam-
kach nie znaleziono zadnych éladéw wskazu-
jacych na wlamanie. Sprawca mégt sie ukry¢
i pozostac na noc w koéciele, po czym otwo-
rzyt wspdlnikom jedyne nie zabezpieczone
drzwi balkonu znajdujace sig za chérem. Du-
e, o wymiarach 195 x 76 cm, obrazy wy-
montowano z ram oftarzowych. Policjanci
znalezli line zakoriczong kotwica, za pomoca
ktérej zlodzieje mogli spuéci¢ obrazy z balko-
nu na zewnatrz koéciola. Podczas kradziezy
jeden z obrazéw ulegt uszkodzeniu, w koscie-
le znaleziono odpryski plyty. S|ad po malo-
widlach zagingl. 7 powodu niewykrycia
sprawcéw  kradziezy postepowanie w tej
sprawie umorzono. W miejscu oryginalnych
obrazéw na oftarzu gléwnym tarnogrodzkie-
go kosciola umieszczono kopie wykonane
w 1997 r. przez Macieja Filipa, konserwa-
tora dziet sztuki z Jasta.

Po siecmiu latach na trop skradzionych dziet
Tintoretta wpadl pracownicy Wydzialu Docho-
dzeniowo-Sledczego Komendy Wojewddzkiej
w Lublinie. Odnalezione w opuszczonej stodo-
le obrazy mogly tam zosta¢ ukryte tuz po kra-
dziezy. Jak przypuszcza polica, oba wizerunki
mialy by¢ wywiezione za granice. Nie doszlo do
tego prawdopodobnie ze wzgledu na ich wiel-
kot i rodzaj podloza (plyta widrowa). Obra-
7y wrécg na swoje miejsce w oftarzu gléwnym
kotciota Przemienienia Pariskiego. Po uroczysto-
& oficjalnego przekazania ich proboszczowi tar-
nogrodzkiej parafii, czeka je jeszcze konserwacja
i szczegétowe badania w pracowni konserwator-

skiej Muzeum Lubelskiego. L

Przypisy:

' ). Kowalczyk, W kregu kultury dworu Jana Zamoyskiego,
Lublin 1980, 5. 234.

*Tamie, s. 233.
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