Monika Kuhnke

Powrot obrazu z Miami
do Warszawy

Po zakonczeniu II wojny swiatowej Monachium dos¢ szybko
odzyskaio prymat w handlu dzielami sztuki. Wynikalo to
W znacznej mierze z uwarunkowan historycznych, znaczenia
stolicy Bawarii jako silnego osrodka kulturalnego

w XIX i XX w. Ale nie tylko. Poludniowe tereny Rzeszy,
szczegblnie w ostatnich miesigcach wojny, staty sie
miejscem masowego wwozu i skladowania przez Niemcow
dziel sztuki zrabowanych na terenach okupowanych,

w tym takze w Polsce. Sprzyjaly temu zardwno warunki
geograficzne, jak i bezpieczna odlegios¢ od gioéwnych
celéow atakow lotniczych wojsk alianckich.

odwiedzat zamieszkata w Niemczech rodzi-
ne. By¢ moze wowczas rozpoczaf kolekcjo-
nowanie dziet sztuki, dokonujac wielu zaku-
pow wiasnie na Starym Kontynencie. On
sam nie uwazat siebie za kolekcjonera, ale
osobe lubigca otacza¢ sie fadnymi przed-
miotami, nic wiec dziwnego. ze z czasem je-
go dom pofozony na La Gorce Island zapet-
nit sie starannie dobranymi dzietami sztuki.

W latach 1958-1970 Claire Mendel pet-
nit funkge Honorowego Konsula Niemiec
w Miami na Florydzie i w tym czasie
(w 1967 r.) podarowat obraz Georga Pencza
(wraz z innymi trzydziestoma czterema

I rudno dzi§, nawet w najwiekszym przy-

blizeniu, ocenic, ile dziet sztuki znajdo-
wafo sie w rdznego rodzaju schronach i schow-
kach na terenie Bawarii w momencie wkrocze-
nia tam ammii amerykanskiej. Na pewno dzie-
sigtki tysiecy. Systematycznie przewozone do
specjalnie utworzonych przez Amerykanéw
tzw. Collecting Points — a gfownie do najwiek-
szego, otwartego w Monachium juz w czerwcu
1945 . — miaty w mozliwie najkr6tszym czasie
wroci¢ do wiascicieli. Znaczna czesc rzeczywi-
écie wrocia (jak Dama z fasiczkq Leonarda da
Vinci do Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Kra-
kowie). Jednak nie wszystkie. Wiele z nich pa-
dto ofiara kradziezy, inne, nie zidentyfikowane,
bo czesto pozbawione znakéw wiasnoscio-
wych, pozostaly na miejscu. Tymczasem pod
sam koniec lat 40. niemieccy marszandzi uzy-
skali tak diugo oczekiwang zgode od wiadz
amerykanskich na prowadzenie swej dziatalno-
sci, ktora oczywiscie prowadzili | wezesniej, tyle
ze nielegalnie. Wowczas w handlu zaczely po-
jawiac sie doskonate obiekty o proweniencji,
delikatnie méwiac, niejasnej.

To wifasnie na terenie Monachium
w 1959 r. w jednym z tamtejszych antykwa-
riatbw wystawiony zostaf na sprzedaz szes-
nastowieczny obraz znany pod tytutem Swie-
ta Trgjca. Profesor Alfred Stange, poproszony
wowczas 0 ekspertyze obrazu, przypisat go
norymberskiemu malarzowi Georgowi Pen-
czowi (ok. 1500-1550), zaznaczajac, ze jest
to pdzna praca artysty.

Ten wybitny malarz, miedziorytnik,
drzeworytnik i projektant witrazy nalezat do
tzw. matych mistrzéw — tworcow, ktdrzy po-
czatek swej pracy i dziatalnosci tworczej wia-
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zali z warsztatem Albrechta Durera. Podob-
nie, jak jego wielki mistrz, Pencz odbyt wie-
le podrézy do Wiach, a tuz przed $miercig
powotany zostal na malarza nadwomego
pruskiego ksiecia Albrechta w Krdlewcu, Ar-
tysta, obok pracy nad grafikami, rozwinat
rozlegla dziafalnos¢ malarska (warto tu przy-
pomnie, ze namalowat m.in. rewersy skrzy-
det srebmego Ottarza Jagiellondw dla kapli-
cy Zygmuntowskiej na Wawelu). Szczegolnie
w niej mozna zaobserwowac przejscie od
poczatkowego wptywu Diirera pod wyrazny
wplyw manierystycznej sztuki wioskiej. Do
takich dzief miaf naleze¢ obraz oferowany
do sprzedazy w Monachium. Dziefo to re-
prezentowato temat ikonograficzny o po-
chodzeniu francuskim, okreslany w jezyku
niemieckim jako Cnadensthul, w ktérym
umeczony Chrystus siedzi na kolanach Boga
Ojca, tak jak na kolanach Marii w wizerun-
kach typu Pieta; ponad ich gtowami unosi
sie gofebica, symbolizujaca Ducha Swietego.
Po obu stronach przedstawione zostafy po-
stacie aniotkéw, w typie renesansowych
putt, trzymajace korone cierniowg z jednej
i pfaszcz Boga Ojca z drugiej strony.

Nie wiadomo, za ile obraz zostat sprze-
dany, a przede wszystkim jaka podano pro-
weniencje dziefa, o ile taka podano. Wiado-
mo natomiast, ze Swieta Trgjce zakupit Claire
Mendel (1890-1987), zamozny prawnik,
urodzony w Chicago, w rodzinie amerykan-
sko-niemieckiej. Po ukoficzeniu studiéw na
Uniwersytecie w Michigan wielokrotnie by-
wat w Europie; przed rokiem 1928 w Pary-
zu odbyt praktyke zawodowa, a w latach
pozniejszych, takze po Il wojnie Swiatowej,

obiektami ze swego zbioru, w tym i manu-
skryptami) do Lowe Art Museum of the Uni-
versity of Miami. Z tej okazji zorganizowano
— pod patronatem niemieckiego ambasado-
ra w USA — wystawe tego zbioru, ktdrej to-
warzyszyf odpowiedni katalog. W 1981 r.
caly zbior (w tym i Swieta Trjce) przeniesio-
no do Vizcaya Museum, zajmujacego ob-
szermng wille wzniesiona na poczatku XX w.
w stylu wloskiego renesansu dla przemy-
stowca Jamesa Deeringa. Tam prezentowano
go do 1992 r. Ukryty wowczas w magazy-
nach, w obawie przed szalejacym huraga-
nem, nie byt udostepniany publicznosci.

Mozna przypuszczac, ze i obraz Georga
Pencza do tej pory znajdowatby sie w ma-
gazynach Vizcaya Museum, gdyby nie fakt,
ze udato sie dos¢ dokfadnie okresli¢ jego
proweniencje. Pochodzi bowiem ze zbio-
row Muzeum Narodowego w Warszawie
i stad wywieziony zostat przez Niemcow
w czasie Il wojny swiatowe;j.

Do warszawskiego Muzeum Sztuk Piek-
nych, pdiniej przemianowanego na Mu-
zeum Narodowe, obraz trafit droga zakupu
(31 grudnia 1880 r.) od Wojciecha Kolasir-
skiego (1852-1916), malarza, konserwatora
i wytrawnego kolekcjonera dziet sztuki.
W inwentarzu muzealnym zapisany zostat
pod numerem 493 jako dziefo Michata Vol-
gemutha (1434-1519). Byt wystawiany
w Patacu Paca w 1895 r. (nr kat. 9) jako ob-
raz szkofy niemieckiej, a piec lat pozniej wy-
mieniany w katalogu obrazow Warszawskie-
go Muzeum Sztuk Pieknych pod pozycja 13.
ponownie jako praca Volgemutha. W 1910 1.
Wiadystaw Tatarkiewicz podwazyt te atrybu-
cje. nie wysuwajac jednoczeinie innej.



W ostatnim przedwojennym Katalogu zbio-
row Muzeum Narodowego w Warszawie,
zestawionym przez profesordw Juliusza Sta-
rzynskiego i Michata Walickiego (1938 r),
obraz figuruje jako dziefo mistrza frankon-
skiego z 1. pofowy XVI w. i ta atrybucja, jak
sie wydaje najpewniejsza, funkcjonowafa
takze w powojennych zestawieniach strat
wojennych warszawskiego muzeum.

W obecnym stanie badan wiadomo, ze
omawiany obraz ma jeszcze co najmniej
dziesie¢ wersji, o roznym poziomie arty-
stycznym, znajdujacych sie zaréwno w ko-
lekcjach prywatnych, publicznych, jak
i zbiorach koscielnych (m.in. w El Museo de
Valencia w Hiszpanii, w kaplicy Rochus w No-
rymberdze, w Hessisches Landesmu-
seum w Darmstadt, w Musée Ma-
gnin w Dijon, w zbiorach Opactwa
Cystersow w Mogile pod Krako-
wem, a takze w kolekcjach prywat-
nych w Paryzu i prawdopodobnie
w Londynie). Do dzi$ nie udato sie
ustali¢, ktéra z nich byta pierwsza,
tj. ktore przedstawienie posfuzyfo
nastepnym tworcom, a nalezy za-
znaczyc, ze kazda z tych wersji ma
inna atrybucje. Jak przypuszcza
Maciej Monkiewicz z Muzeumn Na-
rodowego w Warszawie, pierwo-
wzorem dla tego przedstawienia
mogla by¢ rycina Albrechta Diirera,
bowiem wszystkie wersje wskazuja
na silne powigzania z malarstwem
Frankonii, ktérej stolicg byfa No-
rymberga. Na jej podstawie w naj-
blizszym kregu Diirera namalowa-
na zostata pierwsza wersja
i w oparciu o nig, z uwzglednie-
niem okreslonej kolorystyki, po-
wstawaly dalsze.

Kiedy .warszawska” wersja
Swietej Tréjcy wywieziona zostata
z Muzeum Narodowego, nie wia-
domo. Mogto to nastapic juz w 1939 r., choc
rownie dobrze obraz mégt pas¢ ofiarg gra-
biezy po upadku powstania warszawskiego,
tj. w ostatnich miesigcach 1944 r. Jest dale-
ce prawdopodobne, ze po zakoficzeniu woj-
ny trafit do jednego z amerykanskich punk-
tow zbiorczych, np. w Monachium, stamtad
zostaf skradziony, a nastepnie, kiedy formal-
nie reaktywowano handel dziefami sztuki na
terenie Niemiec, obraz wystawiono na
sprzedaz. Starano sie z przyczyn oczywistych
ukry¢ jego proweniencje. Zlikwidowano
wszystkie znaki wfasnosciowe: zniszczono
napisy na odwrociu, zerwano nalepki, roz-
gnieciono pieczecie lakowe, a cafe odwrocie

nasaczono olejem uniemozliwiajacym od-
nalezienie jakichkolwiek sladéw podczas
przeswietlenia w promieniach ultrafioletu.
Tak spreparowany obraz wystawiono na
sprzedaz w owym 1959 .

Oficjalny wniosek rewindykacyjny Mu-
zeum Narodowego w Warszawie zostaf zfo-
zony po ekspertyzie obrazu dokonanej przez
specjaliste z warszawskiego muzeum latem
ubiegfego roku. Analiza poréwnawcza dziefa
z zachowang przedwojenng fotografia (bra-
no pod uwage m.in. ukfad fatd szaty Boga
Ojca, udrapowanie cafunu okrywajacego
Chrystusa, detale tiary, ksztaft chmur) i iden-
tyczne wymiary nie pozostawialy watpliwo-
$ci. Ponadto obraz zrabowany z warszaw-

skiego muzeum miat horyzontalne pekniecie
(na wysokosci obojczyka Chrystusa), co jest
widoczne na przedwojennej fotografii, po-
dobnie jak ubytki warstwy farby w prawym
gomym rogu deski. Takie swoiste ,wady
techniczne” sg nie do wyeliminowania po-
przez usuniecie czy zamalowanie nawet przy
najbardziej agresywnej konserwacji obrazu.
One obie doskonale byty widoczne na obra-
Zie przechowywanym na Florydzie.
Dyrektorowi Vizcaya Museum, Richar-
dowi S. Farwellowi, te argumenty w pefni
wystarczyty, aby podja¢ decyzje o zwrocie.
Musiata ona jednak zosta¢ zaakceptowana
przez Rade Muzeum (we wrzesniu ub.r),

a nastepnie przez odpowiednig terytorialnie
Rade Gminy, w tym wypadku Miami-Dade
(w grudniu ub.r.) Obie decyzje byty pozy-
tywne. Na przefomie 2001 i 2002 . zorga-
nizowano pozegnalng wystawe obrazu, aby
po raz ostatni zaprezentowac go amerykar-
skiej publicznosci. Po jej zakonczeniu Swieta
Tréjca byfa gotowa do wyruszenia w po-
wrotna podréz do Polski.

Tu nalezy bardzo mocno podkresli¢ do-
skonaty wspotprace z Vizcaya Museum
w Miami, a przede wszystkim zyczliwosc dy-
rektora, Richarda S. Farwella. To jego ener-
giczne starania i trudne do przecenienia za-
angazowanie doprowadzity w bardzo krot-
kim czasie cafg sprawe do tak oczekiwanego
przez nas zakonczenia. Nie bez
znaczenia byta ogromna pomoc
ze strony naszego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych i jego pla-
cowki dyplomatycznej w Wa-
szyngtonie oraz Polskiego Konsula
Honorowego w Miami.

Cata sprawa swoj wielki finat
miafa 3 lutego tego roku, kiedy
dyrektor Farwell zwrocit obraz na
rece prezydenta Aleksandra Kwa-
$niewskiego. Uroczystos¢ odbyfa
sie we wspaniatych wnetrzach
Polskiego Konsulatu Generalnego
w Nowym Jorku, tych samych,
ktdre niespefna rok wczesniej byty
swiadkami podobnej uroczystosci
z udziatem obrazu pedzla Jacoba
van Walscapelle, takze utraconego
przez Muzeum Narodowe w War-
szawie (por. Cenne, Bezcenne/Utra-
cone nr 3, 2001, s. 8-9).

Powrdt Swietej Tréjcy szcze-
Sliwie zbieg sie z ostatnimi
przygotowaniami warszawskie-
go muzeum do wystawy po-
Swieconej oddziatywaniu grafik
Albrechta Direra na wspofcze-
snych jemu artystow. Obraz zostat na niej
zaprezentowany jako jeden z gtéwnych
eksponatow. <
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