SZTUKA I DYPLOMACIA.
ZWIAZKI SZTUKI I POLSKIEJ DYPLOMACII W LATACH 1918-1939

MONIKA KUHNKE

Wzajemne relacje sztuki i dyplomacji zmieniaty sie wraz z ewolucja sposobdéw prowadzenia tej
ostatniej, jej zwyczajow i form wynikajacych z aktualnych potrzeb politycznych. Tak wymagana
reprezentacja, oficjalne uroczystosci, wjazdy postow-dyplomatdéw musiaty mie¢ odpowiednig oprawe,
w ktorej tworzenie angazowani byli Swietni rzemieslnicy i artysci. Im tez zlecano upamietnianie tych
wydarzen, czesto w formie malarskiej czy graficznej. Niemniej wazne, bo niejednokrotnie decydujace
o powodzeniu misji dyplomatycznej, byty sktadane przez postdw dary - gtéwnie cenne przedmioty o
charakterze artystycznym. Kiedy zmienita sie forma uprawianej dyplomacji, tj. kiedy przedstawiciele
panstwa zaczeli na state rezydowac przy zagranicznych dworach, sztuce przypadta réwnie wazna rola,
przede wszystkim zwigzana z szeroko rozumiang oprawa artystyczna.

Dyplomacja Polski, na wszystkich etapach jej historii, az do utraty niepodlegtosci, doskonale
wpisywata sie w zwyczaje i formy panujace w innych panstwach europejskich. Jej odrodzenie w 1918
r. przypadto na okres wielkich zmian, stad i zwigzki sztuki oraz dyplomaciji ulegty przewartosciowaniu,

zgodnie z nowymi oczekiwaniami polityki zagranicznej panstwa.

Kiedy p6zna jesienia 1918 r. uksztattowato sie na nowo Panstwo Polskie, stanety przed nim i przed
tworzong polska dyplomacja nietatwe zadania. Na prowadzenie dziatan majacych na celu przede
wszystkim nawigzanie stosunkéw dyplomatycznych nakiadato sie nie tylko ciggte zagrozenie
zewnetrzne, ale i nieustabilizowana sytuacja wewnetrzna, czeste zmiany rzagdéw, a wraz z nimi zmiany
na stanowisku ministra spraw zagranicznych i jego najblizszych wspotpracownikéw. Gdy sytuacja
polityczna ulegta wzglednej stabilizacji, rozpoczety sie problemy ekonomiczne wynikajgce z galopujacej
inflacji. Redukcji ulegty wszelkie koszty poza tymi niezbednymi dla funkcjonowania ministerstwa.
Wreszcie ogolnoswiatowy kryzys gospodarczy i wydarzenia na europejskiej scenie politycznej,
szczegolnie w latach 30., wydawaty sie czynnikami niesprzyjajagcymi mysleniu o mariazu sztuki i
dyplomacji. Jednak pomimo wielorakich przeszkdd, problematyka ta nie schodzita z pola widzenia
polskich dyplomatéw. Co wiecej, rodzima sztuka stata sie waznym elementem polityki zagranicznej
panstwa, szczegolnie od drugiej potowy lat 20.

Wydarzeniem, ktére dla takiego postrzegania sztuki miato niebagatelne znaczenie, byt wielki
sukces Polski na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu (I'Exposition
internationale des Arts décoratifs et industriels modernes) w roku 1925. Sukces ten zachecit
Ministerstwo Spraw Zagranicznych do powotania rok pdzniej, wiasnie przy ministerstwie (we
wspotpracy z Ministerstwem Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego), ,Towarzystwa Szerzenia

Sztuki Polskiej Wsrdd Obcych” (TOSSPO). Te dwa wydarzenia nakreslity wspdlne relacje sztuki i



polskiej dyplomacji praktycznie do konca lat 30., a na przywotanie zastugujg przede wszystkim dwa
aspekty: promocja polskiej sztuki za granicg poprzez wspodtorganizowanie wystaw oraz promocja
polskiej sztuki poprzez zlecanie rodzimym twdércom projektowania i wyposazania zagranicznych

placéwek.

PROMOCIJA POLSKIE] SZTUKI ZA GRANICA

Jak pisata dr Iwona Luba, po likwidacji (w 1922 r.) na skutek nieudolnego dziatania Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz zaniedban spraw zwigzanych ze sztukg w Ministerstwie Wyznan Religijnych
i Oswieceni Publicznego, Ministerstwo Spraw Zagranicznych przejeto nie tylko funkcje mecenasa, ale
i promotora polskiej kultury poza granicami. Ministerstwo wykazywato sie najwiekszym
zaangazowaniem w sprawy sztuki, ze swiadomoscia, ze moze czy tez powinno by¢ wizytéwka rozwoju
kulturalnego i cywilizacyjnego Drugiej Rzeczypospolitej, a takze skutecznym narzedziem politycznym,
szczegdlnie w trudnym dla pozycji miedzynarodowej Polski okresie. (---) MSZ wprowadzito — jak na
stosunki panujgce w Polsce - nowoczesny model promocji Polski — przez nowatorskie dziatania i
wystawy oraz swiadome uzycie sztuki i kultury, w tym wystaw jako narzedzia w budowaniu za granica
wizerunku nowoczesnej, mocarstwowej Polski. Sztuka miata przyczyni¢ sie do poprawy wizerunku
panstwa przez dobdr prezentowanych dziet, przez rozmach wystaw i ich chronologiczne wpisanie w
aktualne pertraktacje miedzynarodowel.

Powotane w 1926 r. przez MSZ wspomniane juz TOSSPO skupito wokdt siebie wybitnych
historykow, krytykow i propagatorow sztuki, na czele z Jerzym Warchatowskim, komisarzem i twdrca
paryskiego sukcesu Polski. Juz od potowy lat 20. Towarzystwo zorganizowano kilka znaczacych
wystaw sztuki polskiej: w Sztokholmie i Pradze (1927), w Brukseli i Wiedniu (1928), w Hadze
i Amsterdamie (1929), w Kopenhadze, Bukareszcie (1930) oraz Wiedniu (1934). Najwieksze nadzieje
poktadato MSZ przede wszystkim w dwoch zagranicznych prezentacjach polskiej sztuki: w Moskwie
jesienig 1933 r. i w Berlinie wiosng 1935 r. Wtasnie w sztuce widziano szanse na ocieplenie nietatwych

relacji Polskich z jej wschodnim i zachodnim sasiadem.

Otwarcie wystawy sztuki polskiej w Moskwie, 1933. Fot. NAC sygn. SMO_1-K-6253-2, SM0_1-K-6253-3

Y I. Luba, Art and Diplomacy, Diplomacy of Art during the Second Polish Republic (1918-1939), [w:] Polish Diplomacy Art and
Architecture 1918-1939, ed. M. Kuhnke, Ministry of Foreign Affairs, Warsaw 2017, s. 8.



Wystawa w Moskwie przypadta na rok objecia wiadzy w Niemczech przez Hitlera i politycznych
napiec¢ na linii Berlin-Moskwa. W roku 1932 teke ministra spraw zagranicznych objat, popierany przez
Jézefa Pitsudskiego, Jézef Beck i to on miat wprowadzac¢ w zycie linie wyznaczong przez Marszatka —
polityke ,najscislejszej neutralnosci” i ,bezpiecznej odlegtosci” od Moskwy i Berlina.

Moskiewska wystawa, ktorej kuratorem byt prof. Mieczystaw Treter, dyrektor Paristwowych
Zbioréw Sztuki i wspoétzatozyciel Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie, jak pisata dr Luba, dobrze
wpisata sie w prébe lekkiego ocieplenia stosunkdw polsko-radzieckich. W tym czasie utatwiano
przyjazd do Polski przedstawicielom kultury Rosji, zabiegano o prezentowanie dorobku artystéw
radzieckich, np. w 1933 r. w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie. Nie bez znaczenia dla
ozywiania wspodtpracy kulturalnej byto objecie placéwki w Moskwie przez Juliusza tukaszewicza.
Ukoronowaniem jego dziatan stata sie wystawa otwarta 12 listopada 1933 r. w salach prestizowej
Galerii Tretiakowskiej. Wernisaz przyciggnat elite kulturalng ZSRR, przedstawicieli wtadz i dyplomatéw
akredytowanych w Moskwie. Pokaz polskiej sztuki wspétczesnej, akcentujacej jej tendencje klasyczne i
kolorystyczne, spotkat sie z wieloma pochlebnymi recenzjami prasy radzieckiej i zagranicznej. W
centrum ekspozycji znalazto sie popiersie Jézefa Pitsudskiego autorstwa Alfonsa Karnego. Nie zabrakto
obrazow Eugeniusza Arcta, Rafata Malczewskiego, Efraima Seidenbeutla, Ludomira Sledziﬁskiego,
Stanistawa Czajkowskiego czy Zofii Stryjenskiej. Wsrod rzezbiarzy, poza Karnym, prace swoje
zaprezentowali Xawery Dunikowski i Edward Wittig. Do sukcesu politycznego i promocyjnego wystawy
na pewno przyczynit sie dobdr artystow i warto$¢ wystawianych prac, z ktorych czes$é¢ zostata
zakupiona do radzieckich kolekcji.

Powodzenie wystawy moskiewskiej w 1933 r. zachecito do kontynuowania prezentacji sztuki
polskiej — w Rydze i Tallinie (1934), a niespetna dwa lata pdzniej do kolejnej, nie mniej istotnej — w
Niemczech.

Wystawe w Berlinie, ktéra miata zosta¢ pokazana w elitarnej Pruskiej Akademii Sztuk
Pieknych, przygotowywano bardzo starannie, z wielkg dbatoscig nie tylko o dobdr eksponatow, ale jej
wydzwiek propagandowy. W organizacje zaangazowat sie ambasador Jézef Lipski, na co wskazuje
zachowana korespondencja. Ambasador okreslat wystawe jako bardzo pozadang witasnie z uwagi na
cele propagandowe, jednoczesnie podkreslajgc jej wazng role w aktualnej sytuacji politycznej w
Europie. Oczywistym warunkiem - pisat Lipski w styczniu 1935 r. — musiatby by¢ odpowiedni na
wysokim poziomie stojacy dobor eksponatow i to nie tylko doby obecnej, lecz uwzgledniajacy rowniez
malarstwo polskie przedwojenne, posiadajace swoja marke w Niemczech. (---) Przywigzuje do tej
wystawy tym wieksze znaczenie, ze mozna sie liczy¢ z pewnym wyjsciem Niemiec w nastepnym
okresie z izolacji w stosunku do zachodu, co odbije sie niezawodnie w dziedzinie stosunkdéw
kulturalnych np. z Francja. Wdwczas praca propagandowa na tutejszym terenie moze stac sie znacznie
trudniejszaz. Organizatorzy wystawy, z jej kuratorem prof. Mieczystawem Treterem na czele, nie

zawiedli poktadanych w niej nadziei i propagandowych, i politycznych. W uroczystym otwarciu
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MSZ w II Rzeczpospolitej - na przykfadzie wystaw sztuki polskiej w ZSRR i w III Rzeszy, [w:] Sztuka i dyplomacja. Zwigzki sztuki
i polskiej dyplomacji w okresie nowozytnym, red. M. Kuhnke, A. Badach, Warszawa 2013, s. 162.



Otwarcie wystawy sztuki polskiej w Berlinie, 1935. Fot. NAC, sygn. SM0_1-K-6247-2, SMO_1-K-6247-3
(w marcu 1935 r.) wzigt udziat sam Adolf Hitler, a obecni byli niemal wszyscy przedstawiciele
niemieckiego rzadu (m.in. Hermann Goring, ktérego pono¢ zachwycity prace Stanistawa
Wyspianskiego). Strone polska, poza ambasadorem Jézefem Lipskim, reprezentowat Minister Spraw
Zagranicznych Joézef Beck i Minister Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego Wactaw
Jedrzejewicz.

Zgodnie z sugestiami ambasadora w wyborze dziet sztuki nie skupiono sie jedynie na sztuce
wspotczesnej (jak byto w Moskwie), ale zaprezentowano sztuke dawng, np. obraz Matejki Batory pod
Pskowem, ktérego wydzwiek propagandowy - zaprezentowanie potegi Polski — byt bardzo czytelny.
Jak pisata 1. Luba: Wbrew pozorom polscy organizatorzy i dyplomaci, cho¢ do powodzenia wystawy
przywiazywali wielka wage, reprezentowali dos¢
duza niezaleznos¢ w zakresie poprawnosci
politycznej  wobec  ideologii  III Rzeszys.
Zaprezentowano bowiem sztuke, ktora kilka lat
pézniej nie mogtaby zosta¢c w hitlerowskich
Niemczech pokazana, jak chocéby dzieta tworcéw
zydowskiego pochodzenia czy artystow, ktdérych
prace po 1937 r. okreSlone zostatyby jako
sentertete  kunst” (,sztuka zwyrodniata”).
Podobnie jak w Moskwie i ta wystawa cieszyta
sie  wielkim powodzeniem. W kolejnych
miesigcach, z nie mniejszym sukcesem,
zaprezentowano ja takze w Kolonii, Monachium i
w Dusseldorfie.

Wszystkie te wystawy, cho¢ organizowane

w trudnych politycznie miejscach i czasie,

Wystawa sztuki polskiej w Berlinie, 1935. pokazaty, w jak duzym stopniu sztuka moze stac

Fot. NAC sygn. 1-K-6247-11 I, SM0_1-K-6247-9 sie elementem polityki zagranicznej panstwa.

8 I. Luba, Polityka artystyczna MSZ w II Rzeczpospolitej--, s. 161-162.



PROMOCJA POLSKIEJ SZTUKI - WYPOSAZENIE ZAGRNICZNYCH PLACOWEK

Pionierski okres funkcjonowania MSZ, tj. do ok. 1921 r., nie sprzyjat perspektywicznemu mysleniu o
zapewnieniu dopiero co powotanym placowkom odpowiedniej oprawy. Niemal wszystkie one, a w roku
1919 bylo ich zaledwie 18, miescity sie w budynkach wynajmowanych (np. poselstwa w Berlinie,
Paryzu, Londynie czy Madrycie), sporadycznie wtasnych, jak poselstwo w Waszyngtonie zajmujgce
budynek przekazany Polsce przez ksiecia Kazimierza Lubomirskiego. Inne rezydowaty w pokojach
hotelowych. Wraz z uptywem czasu sprawg pilng stato sie zapewnienie nie tylko odpowiedniej liczby
pomieszczen biurowych dla zwiekszajacej sie liczby dyplomatéw, ale sprostanie funkcji
reprezentacyjnej placéwek wynikajacej z wymogoéw protokotu. Rosngca w potowie lat 20. liczba
konsulatéw i poselstw zwrdcita uwage kierownictwa MSZ na konieczno$¢ ich odpowiedniego
wyposazenia. Do tej pory z uwagi na to, ze wiekszos¢ budynkéw wynajmowanych za granicg posiadata
wiasne wyposazenie, czesto historyczne, uzupetniano je jedynie o elementy sztuki dawnej.

Zmiana w podejsciu kierownictwa Ministerstwa Spraw Zagranicznych do sprawy aranzacji
wnetrz placdwek dyplomatycznych i konsularnych nastgpita po potowie lat 20. Wydaje sieg,
ze czynnikiem decydujgcym stato sie wspomniane juz zwyciestwo ekspozycji polskiej sztuki na
wystawie w Paryzu w 1925. Pokazana na niej polska sztuka wspotczesna - zachowawcza w swej
formie, ale jednoczesnie bardzo $wieza, petna ekspresji — doskonale wpisata sie nie tylko w europejski,
ale i $wiatowy nurt tego okresu.

W MSZ szybko dostrzezono ten sukces i postanowiono go odpowiednio wykorzystaé. Sprzyjato
temu nowe kierownictwo resortu. Na jego czele po tzw. przewrocie majowym 1926 r. stangt August
Zaleski, swietnie rozumiejacy wartos¢ paryskiego zwyciestwa. W tym samym roku, kiedy powotano
TOSSPO, Jerzy Warchatowski objat w MSZ referat propagandy kulturalnej przy Wydziale Prasowym,
a trzy lata pdzniej zostat doradcg artystycznym Ministerstwa Spraw Zagranicznych. Propagowana
przez Warchatowskiego stylistyka byta obowigzujacg praktycznie do 1939 r., cho¢ nie zerwano
catkowicie z realizowang do tej pory retoryka historyzujgcg, jaka powszechnie dominowata
w wiekszosci placéwek zaréwno polskich, jak i zagranicznych.

Pierwsze lata dziatalnosci Warchatowskiego przypadty na trudny okres z powodu ogdinie ziej
kondycji finansowej panstwa, w tym i MSZ. Jej zmiane przyniosty dopiero znaczace pozyczki angielskie
i amerykanskie udzielone Polsce pod koniec lat 20. Dzieki nim w latach 1928-1929 polskie
ministerstwo znalazto sie na wysokim 7 miejscu w Europie pod wzgledem wydatkéw na wiasne
potrzeby (tuz za Witochami). Na ten okres przypadty tez zabiegi majgce na celu podnoszenie rangi
polskich niektérych placowek z poselstw do ambasad, réwnolegle rozpisano konkursy na ich
wyposazanie i dokonywano zakupdéw dziet sztuki od polskich artystdéw. Zwigzane z tymi zakupami
wydatki minister Zaleski tak uzasadniat przed Komisjg Budzetowg w Senacie w 1928 r.: Do jakiego
stopnia inwestycje te w niektdrych wypadkach moga sie szybko optacac, ocenig panowie niewatpliwie
na nastepujacym przyktadzie: przewdéz mebli wyzszego urzednika, przeniesionego z Warszawy dajmy
na to do Belgradu wynosi okofo 11.000. Wedle obowiazujacych przepisow do tej sumy Skarb jest mu
obowiazany refundowal koszta przewozu. Poniewaz po pewnym czasie tenze urzednik bedzie

odwoftany, transport powtdrny kosztowaé bedzie analogiczng sume. Tymczasem kwota 22 000 Zzt.



wystarczy niewatpliwie na nabycie w kraju i przestanie na miejsce jednego bardzo pieknego kompletu
mebli do tegoz urzedu. (---). To tez wytezona dziatalnos¢ administracji MSZ, zmierzajaca droga
zakupow urzadzen wewnetrznym w kraju, jest pozadana nie tylko ze wzgledu na bilans handlowy, nie
tylko na ozywienie naszego przemystu w dziedzinie sztuki stosowanej - ale jest wiasciwie
najodpowiedniejsza forma oszczednosci w dziedzinie wydatkéw rzeczowych4.

Takie wiasnie ,piekne komplety mebli” zaproponowali ministerstwu czotowi polscy artysci,
prezentujac je w 1929 r. w salonie wystawowym fabryki mebli Szczerbinskiego w Warszawie. Ich
dopetnienie stanowity tkaniny powstatej trzy lata wczesniej Spétdzielni LAD, z ktérg wspotpracowali
artysci nagrodzeni na paryskiej wystawie. Meble zaprezentowane na wystawie zaprojektowali m.in.

Wojciech Jastrzebowski (zestaw mebli do jadalni), Karol Tichy (meble do salonu) i Karol Stryjenski

(meble do sypialni i gabinetu).
Meble Stryjenskiego i Tichego trafity
do gmachu poselstwa w
Sztokholmie, natomiast jadalnia
Jastrzebowskiego  do budynku
poselstwa w Sofii. Najpewniej
Jastrzebowski byt autorem zestawu
mebli o silnych cechach stylu art
deco, przeznaczonego dla nowo
wzniesionego gmachu placowki w
Ankarze. Komplet, ktory trafit do

stolicy Turcji, nie zostat nigdy

Wojciech Jastrzebowski, zestaw mebli dla Poselstwa RP w Sofii.

0zniej powtorzony, jak np. zestaw
Repr. wg Architektura i Budownictwo 1929 P 1P Vi P

mebli do gabinetu projektu Jbzefa

Czajkowskiego, zaprojektowany w 1918 r., z sukcesem zaprezentowany na paryskiej wystawie w

1925, a powtdrzony na potrzeby MSZ dla dwdch placéwek zagranicznych: w Krélewcu i w Tallinie.

Jadalnia w Ambasadzie RP w Ankarze Bufet w jadalni w Ambasadzie RP w Ankarze,
Fot. M. Kuhnke, 2004

4 Exposé Ministréw Spraw Zagranicznych 1919-1939, red. P. Ceranka, M. Pernal, Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Warszawa
2011, s. 155.



Kiedy w 1934 r. rozpoczeto
remont gmachu placéwki polskiej w
Berlinie, do aranzacji jadalni Jerzy
Warchatowski zatrudnit innego
doskonatego polskiego  twdrce -
Czestawa Knothe. Projekty
wyrafinowanych, eleganckich mebli
przeznaczonych do jadalni pokazano w
1935 r. w salonie wystawienniczym

wytwérni Szczerbinskiego w Warszawie,

co odnotowata déwczesna prasa: Caty
Konsul RP Kazimierz Papee w Konsulacie RP w Krélewcu.

Meble projektu Jozefa Czajkowskiego. Fot. NAC sygn. SMO_1-D-1119 salon wraz ze scianami i p osadzka

wzorzysta (wyrobu fabryki na Wotyniu)
zaprojektowat artysta Cz. Knothe. Do mebli uzyto drzewa srebrzonego, mahoniu i rozy. Sa to meble
eleganckie, w formie nieco przypominajgce style poczatku XIX-go wiekus.

Tak podkreslana ,elegancja” miata
towarzyszy¢ gosciom od pierwszych krokéw
skierowanych do placowki przy
Kurflirstenstrasse 136 w Berlinie, stad zadbano
takze o wystrdj szatni zaprojektowany przez
Jozefa Czajkowskiego, czy odpowiednig oprawe
okna klatki schodowej, w ktére wmontowano
witraz autorstwa Wojciecha Jastrzebowskiego z
herbami polskich miast (Lwowa, Gniezna,
Warszawy, Poznania i Wilna). Przearanzowanie
placowki w Berlinie miato znaczenie nie tylko

estetyczno-funkcjonalne, ale i zbieglo sie z

podniesieniem rangi placowki do szczebla ] ] B
Czestaw Knothe, projekt wnetrza w Ambasadzie RP w Berlinie.

ambasady, co nastgpito w 1934 r. Repr. wg Plastyka 1935

s : W tym czasie podniesiono szczebel
dyplomatyczny poselstwa w Moskwie i w zwigzku
z tym juz rok wczesniej zlecono polskim artystom
prace nad projektami m.in. mebli, jakie miaty
znalez¢ sie w wynajetym wéwczas patacyku z

pocz. XX wieku. Z nich jest znany, niestety juz

tylko z fotografii, bufet autorstwa Wojciecha

Czestaw Knothe, meble zaprojektowane dla Ambasady RP w Berlinie.

Repr. wg Plastyka 1935

Jastrzeboskiego, zaprojektowany do jadalni,

® A. Feliks, Art and Dipomacy. Interiors of the Polish Embassy in Berlin after Renovations (1934-1939), [w:] Polish Diplomacy Art
and Architecture 1918-1939, ed. M. Kuhnke, Ministry of Foreign Affairs, Warsaw 2017, s. 93-94.



ale mozna przypuszczaé, ze zlecenie dotyczyto takze innych
mebli, o ktérych w obecnym stanie badan nic nie wiemy.
We wszystkich tych placéwkach nowym wnetrzom
towarzyszyty odpowiednie obrazy, prace graficzne i tak
modne wdéwczas tkaniny, zakardy i kilimy. Te ostatnie
gtéwnie wykonywane byly w pracowniach Spétdzielni £AD.
Skupiata ona doskonatych tworcdw z  Wojciechem
Jastrzebowskim, Heleng Bukowskg, Lucjanem Kintopfem
czy Zofig Czasznicka na czele, ktérzy przez lata wykonywali
tkaniny m.in. na zamoéwienie MSZ. To wiasnie takimi
kilimami byty dekorowane altany w czasie bankietow
organizowanych przez panstwo Beck, ministra i jego zone
Jadwige, w ogrodach ich rezydencji w Warszawie,
stanowigc doskonatg promocje polskiej wytwdrczosci tego
typu. Tkaninami zakardowymi z tadu dekorowano Sciany
placbwek, np. w Sztokholmie, a kilimy wisiaty w
dziesigtkach innych. Z kolei wsrdd prac malarskich
ministerstwo chetnie nabywato te autorstwa Stanistawa

Czajkowskiego, Eugeniusz Arcta, Michata Byliny czy

4

Witraz wg. projektu Wojciecha Jastrzebowskiego w

Ambasadzie RP w Berlinie. Repr. wg Die Elegante Welt 1934

Wojciecha Kossaka, ale szczegdlnie ceniono akwarele i obrazy olejne Zofii Stryjenskiej (nagrodzonej na

paryskiej wystawie), ktére zdobity placowki m.in. w Sofii, Krdlewcu czy Ankarze. Byly takze

przeznaczane na dary dyplomatyczne.

Poprzez wyposazenie polskich placéwek zagranicznych podjeto w MSZ skuteczng prébe

promocji rodzimej sztuki poza granicami. Wykorzystywano sprawdzong juz i doceniong w $wiecie

Garden party wydane przez Jadwige Beck. Altany dekorowane tkaninami z £tADu.
Fot. NAC, sygn. SM0_1-A-2479-4

stylistyke, doskonale
wpisujacg sie w owczesne
trendy. Duza czesc
placowek pozostata co
prawda wyposazona W
sztuke dawng, ale nalezy
pamietaé, ze w okresie

dwudziestolecia
miedzywojennego nieliczne
budynki stanowity polska
wiasnosé. Byty one

wynajmowane, najczesciej

z catym, bogatym
wyposazeniem, ktére
jedynie na biezgco



uzupetniano o potrzebne sprzety przesytane z kraju lub pozyskiwane na miejscu. Nie zerwano zatem z
nurtem historyzujgcym, jaki dominowat i byt zgodny z powszechnie przyjetym kanonem
charakterystycznym dla wnetrz

reprezentacyjnych. Takie byly i sg do

%%/ﬂ i i Paryzu, Waszyngtonie, Rzymie czy w

dzisiaj wnetrza ambasady polskiej w
;,Z/Z//Zf N Ankarze (budynek w Ankarze,
it zaprojektowany w 1925 r., nawigzywac
miat w formie do warszawskiego
Belwederu). W tej ostatniej placowce
jedynie pomieszczenie jadalni otrzymato
nowy, w Owczesnym  rozumieniu

nowoczesny, wyglad. Natomiast salony

pozostaty w stylistyce historyzujacej.

Gmach Ambasady RP w Ankarze ,arch. Karol Iwanicki. Fot. Kuhnke, 2004

Dopiero tuz przed wybuchem
wojny, wyposazajagc w meble salon reprezentacyjny w budynku poselstwa w Sofii (wzniesionego wg
projektu Bohdana Pniewskiego), siegnieto do wzoréow woéwczas uwazanych za nowoczesne, przy
ktérych dwa wielkie panneau autorstwa Zofii Stryjenskiej wydaja sie anachroniczne.

Kwintesencjg stylistyki artystycznej przyjetej przez polska
dyplomacje 2. potowy lat 30. byta bez watpienia przebudowa,
rozbudowa i wyposazenie patacu Brihla w Warszawie na potrzeby
centrali Ministerstwa Spraw Zagranicznych. Przy jego realizacji

pracowata cata plejada doskonatych polskich twdrcow, z

architektem Bohdanem Pniewskim na czele, Ludwikiem Kintopfem,

Salon w Poselstwie RP w Sofii. Na $cianie

Felicjanem Kowarskim, Czestawem Knothe, Stanistawem Pekalskim,
obraz Zofii Stryjenskiej Ogien z serii

Eugeniuszem Arctem, Henrykiem Grunwaldem czy Wojciechem Zvwiolv. Repr. M. Kuhnke, MSZ
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Proiekt amachii Paselstwa RP w Sofii arch. Rohdan Pniewski. 7hinrv MS7



Jastrzebowskim. Gmach ten ze  swoimi
przestronnymi wnetrzami stat sie wizytowka
polskiej sztuki. Byt bowiem drugim pod wzgledem
tzw. waznoéci gmachem odwiedzanym przez

koronowane gtowy i przedstawicieli rzadow

obcych panstw. Ta imponujgca realizacja i jej

wojenne losy, w tym i zgromadzonych tam dziet

sztuki, wymagajg jednak osobnego omdwienia.

Patac Bruhla w Warszawie, rezydencja Ministra Spraw Zagranicznych,

arch. Bohdan Pniewskit Fot. NAC, sygn. A-2589-3

W tekscie wykorzystano m.in.:

- Archiwum Akt Nowych, Zespdt Ministerstwo Spraw Zagranicznych, sygn. 8726.

- Tradition of Polish Diplomacy 1918-1939, ed. K. Szczepanik, Warsaw 2008.

- Exposé Ministréow Spraw Zagranicznych 1919-1939, red. P. Ceranka, M. Pernal, Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Warszawa
2011.

- M. Kuhnke, A. Feliks, Wyposazenie polskich placéwek dyplomatycznych i konsularnych, [w:] Sztuka wszedzie, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 2012, ss. 200-207.

- I. Luba, Polityka artystyczna MSZ w II Rzeczpospolitej - na przyktadzie wystaw sztuki polskiej w ZSRR i w III Rzeszy, [w:] Sztuka i
dyplomacja. Zwiazki sztuki i polskiej dyplomacji w okresie nowozytnym, red. M. Kuhnke, A. Badach, Warszawa 2013, ss. 153-170.

- I. Luba, Art and Diplomacy, Diplomacy of Art during the Second Polish Republic (1918-1939), [w:] Polish Diplomacy Art and
Architecture 1918-1939, ed. M. Kuhnke, Ministry of Foreign Affairs, Warsaw 2017, ss. 5-24.

- I. Luba, The Ministry of Foreign Affairs’ Policy Regarding the Arts in the Seciond Polish Republic: Polish Art. Exhibitions in the
Soviet Unions and the Third Reich, [w:] Polish Diplomacy Art and Architecture 1918-1939, ed. M. Kuhnke, Ministry of Foreign
Affairs, Warsaw 2017, ss. 101-114.

- A. Feliks, Art and Dipomacy. Interiors of the Polish Embassy in Berlin after Renovations (1934-1939), [w:] Polish Diplomacy Art
and Architecture 1918-1939, ed. M. Kuhnke, Ministry of Foreign Affairs, Warsaw 2017, ss. 87-99.

- M. Kuhnke, Between Tradition and Modernity. Polish legations in Ankara and Sofia, [w:] Polish Diplomacy Art and Architecture
1918-1939, ed. M. Kuhnke, Ministry of Foreign Affairs, Warsaw 2017, ss. 51-61.

MONIKA KUHNKE

Doktor, historyk sztuki, od 1992 r. zajmujaca sie problematyka strat wojennych 1939-1945 w dziedzinie débr
kultury, poczatkowo w biurze Petnomocnika Rzadu ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granica, a od 1999 r.
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych. Cztonek zarzadu Oddziatu Warszawskiego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki,
organizatorka wielu sesji naukowych poswieconych zagadnieniu utraconego polskiego

dziedzictwa kulturowego (m.in. ,Pokiosie wojny” i ,Zagrabione - odzyskane”).

Przez lata odpowiedzialna za gromadzenie i opracowywanie materiatow oraz dokumentéw dotyczacych zaginionych
dziet sztuki, badaczka proweniencji zabytkéw, autorka lub wspdtautorka wielu wystagpien rewindykacyjnych
dotyczacych dziet sztuki utraconych przez Polske. Uczestniczka polskiej delegacji w rozmowach ze strong niemiecka
i rosyjska. W latach 2014-2016 cztonek miedzynarodowej grupy ekspertéw Taskforce ,Schwabinger Kunstfund”,
powotanej do zbadania proweniencji dziet sztuki zabezpieczonych w Monachium w mieszkaniu Corneliusa Gurlitta.

Autorka ponad stu artykutdw oraz publikacji dotyczacych zaréwno utraconych, jak i odzyskanych débr kultury.
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