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MONIKA KUHNKE

Jacopo Bassano w Warszawie

W 1966 roku w Stanach Zjednoczonych odnaleziony zostat XVI-wieczny obraz Jacopo
da Ponte, znanego bardziej jako Jacopo Bassano, ktory zaginat w czasie wojny z gmachu
ambasady wtoskiej w Warszawie. Jednak Wtosi musieli czekac ponad 40 lat, aby obraz
powrdcit do wtasciciela — florenckiej Galerii Uffizi.

sierpniu 1922 r. Fran-
cesco Tomassini —
posel nadzwyczajny
Jego Krolewskiej
Mosci Krola Wioch -
podpisat akt kupna od rodziny Szlenkie-
row neorenesansowego patacu przy pl.
Zielonym (p6zniej Dabrowskiego)
w Warszawie, ktory mial wkrotce stac sie
siedzibg wloskiego poselstwa w Polsce.
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Wtosi mogli by¢ z transakcji zadowoleni.
Zyskali reprezentacyjny patac polozony
na tytach eleganckiej ulicy Marszatkow-
skiej, z duzym ogrodem i widokiem na
tonacy w zieleni plac. Po jego przeciwle-
glej stronie stata efektowna kamienica
krola mody, Hersego, a przy placu wzno-
sity si¢ eleganckie hotele i kamienice
nalezace do roddw arystokratycznych
i przedstawicieli warszawskiej plutokracji.

PALAC WARSZAWSKIEGO FABRYKANTA

Okoto 1880 r. bogaty i ambitny
przedstawiciel rodu Szlenkierow, Karol
Jan, postanowit wznieS¢ w Warszawie
dla siebie i rodziny wygodng siedzibg.
Wybrat dziatk¢ potozona przy placu Zie-
lonym. Na projekt budynku sam ogtosit
konkurs, co juz stanowito wyjatek od
zwyklej praktyki. Ostatecznie zatwierdzit
do realizacji prace, ktora zajela trzecie



miejsce, autorstwa Witolda Lanciego
(1829-1892). Budowe rozpoczeto
w 1881 r., a catkowicie ukonczono
w konicu 1883 r. i taka data do dzi§ wid-
nieje w kartuszu elewacji frontowe;.

Lanci zaproponowat budynek dwu-
pietrowy, neorenesansowy, ale w recepcji
bardziej wiedefiskiej niz wloskiej,
z boniowang kondygnacja przyziemia
i efektownym obramowaniem otworow
okiennych pierwszego pigtra od strony
placu. Na osi Srodkowej znajdowat si¢
przejazd bramny z balkonem ponad nim
podtrzymywanym przez dwie postaci
atlantow.

Wnetrza w pelni odpowiadaly prze-
pychowi fasady. Na uwage zastugiwaly
przede wszystkim dekoracje Scian i pla-
fonow, autorstwa jednego z najwybitniej-
szych polskich malarzy 2. pot. XIX w. —
Wojciecha Gersona (1831-1901). Wielki
plafon przedstawiajacy jutrzenke zdobit
paradng klatke schodowa patacu, inne
kompozycje — personifikacje Poezji,
Wymowy, Muzyki i Tafica — dekorowaty
strop wielkiego przedpokoju. Na suficie
buduaru sasiadujacego z salonem Ger-
son namalowal wizerunek kobiety
7 dwojka dzieci unoszacych si¢ w powie-
trzu, ktory wszedt do literatury tematu
pod tytutem Milos¢ macierzyniska. Takze
kolejne pomieszczenia zdobily prace
malarza, w wigkszoSci dzi§ juz znane
tylko z rysunkow badz z reprodukc;ji
zamieszczanych przez prase warszaw-
ska, rozpisujaca si¢ o przepychu wnetrz
1 zamoznoSci wlascicieli — przedstawicieli
jednego z najbogatszych warszawskich
rodow.

Po $mierci Karola Jana w 1890 r.,
majatek przejat syn Karol Stanistaw.
Jednak juz w 2. dekadzie XX w. sytuacja
finansowa rodziny znacznie roznila si¢
od tej sprzed zaledwie 40 lat. Zmienily
sie stosunki polityczno-ekonomiczne,
spadifa koniunktura na produkty daw-
nego imperium Szlenkiera, a rosly
potrzeby wcigz powiekszajgcej sie
rodziny. Ratowano si¢ wi¢c pozyczka
pod zastaw patacu, a czeS¢ jego

pomieszczefi wynajeto (w 1922 r.
w pafacu mieScifa si¢ m.in. cz¢S¢ biur
Ministerstwa Pracy i Opieki Spoleczne;j;
tu mialy swoje siedziby roznorakie kota
i komitety). Ale przeksztalcenie luksuso-
wej rezydencji na kamienic¢ dochodowa
nie byto mozliwe, stad rodzina zdecydo-
wala si¢ ja sprzedac. Zainteresowanymi
okazali si¢ Wiosi, ktorzy nabyli budynek
za rownowartos¢ 2 900 000 lirow wio-
skich, wyptaconych w markach wediug
kursu gieldy zurichskiej. ChoC byla to
suma znaczna, dla Szlenkieréw cata
transakcja okazata si¢ fatalna wskutek
dewaluacji polskiej marki.

WLOSI PRZY PLACU DABROWSKIEGO

Zanim Szlenkierowie opusScili patac
zdjeli ze Scian niemal wszystkie malowi-
dia Gersona i ofiarowali je Muzeum
Narodowemu w Warszawie. Zresztg
Witosi nie byli nimi zainteresowani,
a nawet uznali je za ,,niewarte zachowa-
nia”, jak napisat w raporcie prof. Toberto
Papini, inspektor Ministerstwa Spraw
Zagranicznych Wioch. Szlenkier zapro-
ponowat wiec, ze zdejmie dzieta Gersona
na wlasny koszt. Tak tez zrobil. Kiedy
zatem Wiosi przejmowali patac, w jego
wnetrzu pozostaly jedynie niewielkie
malowidta (kwiaty) w dawnej sypialni
Szlenkiera oraz plafon Milos¢ macierzyn-
ska, zdobiacy sufit dawnego buduaru.

Zaraz po kupnie rozpoczgto remont;
odnowiono fasadg i elewacje od strony
podworza, a do tych prac zatrudniono
znanego warszawskiego architekta Jana
Heuricha mi. (1873-1925). Cho¢ remont
wnetrz byl gruntowny, pozostawiono
niemal w catoSci dawny ukiad funkcjo-
nalny. Pomieszczenia reprezentacyjne,
jak i za poprzednich wiascicieli, zajmo-
waly pierwsze pietro, a mieszkanie posta
pietro drugie. Pozostate pokoje przezna-
czono na biura, w tym attaché wojsko-
wego 1 handlowego.

Puste wnetrza wymagaty jak najpil-
niejszego ich umeblowania. Tomassini
otrzymat zgode na zakup mebli i elemen-

tow dekoracyjnych niezbednych do funk-
cjonowania poselstwa. Zakupit wiec na
miejscu w Polsce cale zespoly mebli,
poczawszy od tych przeznaczonych do
pomieszczen reprezentacyjnych (meble
do salonu, do jadalni, krzesta do sali
balowej oraz fortepian), a skoficzywszy
na sprz¢tach biurowych. Wiadomo ze
kupil wowczas blizej nieokreSlone guat-
tro ,mobili antichi” (cztery ,meble
antyczne”) oraz un mobile ,,Danzica”,
czyli jaki§ mebel w stylu gdanskim. Pozo-
stale obiekty przesylane byly z Rzymu.
Stamtad tez przestano obrazy. Pierwszy
ich transport — 5 skrzyfi — wyekspedio-
wany zostal w 1923 r. Zawieral on
obrazy ze zbiorow florenckich przeka-
zane do Warszawy w depozyt na okres
6 miesiecy.

W roku 1932 na czele przedstawiciel-
stwa Witoch, podniesionego w 1929 r. do
rangi ambasady, stanal Giuseppe Basti-
niani, cztowiek mtody, bo zaledwie
33-letni, bardzo ambitny, a ponadto
wysoko postawiony w partii faszystow-
skiej. Byt tzw. siodmym cztowiekiem —
Settimo fascista — u boku Duce, nic wigc
dziwnego, ze po powrocie do Rzymu
w 1936 r. objat teke podsekretarza stanu
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych.
Kiedy osiadt na kilka lat w Warszawie,
mogt bez najmniejszego klopotu pozy-
ska¢ do wyposazenia ambasady odpo-
wiednie dziefa sztuki z wloskich zbiorow
muzealnych. I pozyskiwal.

Przypuszczalnie wowczas zaaranzo-
wane zostalo na nowo pomieszczenie
biblioteki. Meble obito czerwonym wzo-
rzystym aksamitem, taki sam kolor otrzy-
maly Sciany. Wokét stolika ustawiono
kilka foteli skorzanych w kolorze czerwo-
nego wina. Wystrdj uzupetniat osiemna-
stowieczny zegar londynskiej wytworni
Benjamina Warda, a na jednaj ze Scian
zawisl osiemnastowieczny gobelin ze
sceng meczefistwa Sw. Stanistawa. Pozo-
stale Sciany zdobily obrazy otrzymane
z wloskich zbiorow pafistwowych. Na
uwage zastugiwala praca Jean-Baptiste
Desmarais (1756-1813) znana pod tytu-
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Budynek Ambasady Wioskiej stan 1938 1.

tem Wojownik i umierajgca kobieta,
pochodzaca z Uffizi, siedemnasto-
wieczny obraz Rebeka przy studni (by¢
moze naSladowcy Domenichina lub
Francesco Albaniego) oraz niewielki
obraz pedzla Jacopo da Ponte, znanego
bardziej jako Jacopo Bassano, zatytuto-
wany Przypowiesc o dobrym siewcy. Ten
ostatni przystany zostat do Warszawy
z galerii florenckiej w marcu 1935 1.

Inne pomieszczenia czgsci reprezen-
tacyjnej, jakie znane sa z opisow i ilu-
stracji pochodzacych z pdznych lat 30.,
pokazuja wnetrza typowe dla swej epoki,
z dominujgcym stylem Ludwika XVI. Tak
byt umeblowany gtéwny salon reprezen-
tacyjny spetniajacy takze funkcje sali
koncertowej, z meblami w tym wiasnie
stylu oraz wspotczesnymi. Dawny
buduar Szlenkierowej, z zachowanym
malowidiem Gersona, stat si¢ tzw. salo-
nikiem mniejszym, w ktorym uwage
przyciagaly ozdobne komody oraz liczne
przedmioty dekoracyjne. W holu nad
kominkiem umieszczony zostal portret
krola Jana III Sobieskiego - kopia
z epoki wg obrazu Daniela Schulza.
Ponadto Sciany wszystkich niemal
pomieszczen zdobily osiemnastowieczne
lustra weneckie w zioconych ramach.

W potowie wrzesnia 1939 r. ambasa-
dor Pietro Arone di Valentino byt juz
w Rumunii, a w gmachu przy pl.
Dabrowskiego pozostat jedynie attaché
Alfredo Stendardo. Po zajeciu Warszawy
Niemcy podjeli decyzje o przywroceniu
oficjalnych przedstawicielstw dyploma-
tycznych swych sojusznikow, ale rola
tych przedstawicielstw byla znacznie
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Biblioteka. Stan z 1938 r. (Obraz Bassano
widoczny po prawej stronie)

Salonik. Stanz 1938 1.

ograniczona. Ostatecznie 8§ marca 1943
roku, z chwila kapitulacji Wioch, ustafa
dzialalnos¢ tej placowki. Co dziato sie
w gmachu ambasady, nie wiadomo.
Z zachowanych fotografii wynika, ze
dawny patac Szlenkierow zostal znacz-
nie uszkodzony w czasie powstania war-
szawskiego. Wnetrza od strony placu
Dabrowskiego byty doszczetnie wypa-
lone. Jedynie skrzydta boczne zachowaty
si¢ zupelnie dobrze, w porOwnaniu
z innymi budynkami w Warszawie.

Juz w 1945 r. Wiosi, jako jedyne
przedstawicielstwo dyplomatyczne
w Polsce, przejeli swoj budynek. Choc
ambasador Eugenio Reale w pazdzier-
niku tego roku relacjonowat do Rzymu,
ze siedziba Kr. ulegta czesciowemu znisz-
czeniu zostata doszczetnie splagdrowana.
W zrujnowanych pomieszczeniach schro-
nity sie bezdomne rodziny polskie (...), rok
pdzniej przystapiono do jej odbudowy,
aw 1947 . do odtwarzania wnetrz.

Wraz z ich urzadzaniem rozpocz¢to
poszukiwania tych dziet sztuki, ktore
zdobily kiedyS wioska ambasade. W roku
1955, w jednym z tomow Lopera da ritro-
vare, a wiec wloskiego katalogu strat
wojennych, znalazlo si¢ 20 dziel przeka-
zanych z Rzymu do Warszawy w okresie
od 1923 do 1939 roku. Katalogi opraco-
wal Rodolfo Siviero (1911-1983), histo-
ryk sztuki, znany przede wszystkim jako
skuteczny rewindykator dziet sztuki
wywiezionych przez Niemcow z terenu
Witoch. I nie tylko Wioch, bo oferte
wspotpracy sktadal takze Polsce
(,Cenne, Bezcenne/Utracone”, nr 4(19)
1999, s. 8-9). Jego spektakularne sukcesy

Jadalnia. Stanz 1938 r.

mialy swoje Zrodio w wieloletniej wspot-
pracy z wloskim wywiadem wojskowym.
To on, jeszcze jako cztonek partii faszy-
stowskiej, wystany zostat w 1937 r. do
Berlina, aby tam zdobywac informacje
na temat aneksji Austrii. Kiedy Wiochy
podpisaly kapitulacje, stat si¢ nieprzejed-
nanym antyfaszystg, a doSwiadczenia
zawodowe ze swej szpiegowskiej dziatal-
nosci potrafit wykorzysta¢ w poszukiwa-
niach zagrabionych dzief sztuki.

OBRAZ W AMERYKANSKIM MUZEUM

W katalogu strat, opracowanym
przez Siviero w 1955 r., znalazt si¢ takze
obraz Jacopo Bassano wiszacy na jednej
ze Scian biblioteki w dawnym patacu
Szlenkierow w Warszawie. Tymczasem
doktadnie w tym samym roku, kiedy ow
katalog zostat opublikowany, ten wiasnie
obraz pojawil si¢ na rynku w Stanach
Zjednoczonych, w ofercie nowojorskiej
galerii Knoedler. 25 kwietnia za sume
5000 dolaréw Przypowies¢ o dobrym
siewcy zakupiona zostata do zbiorow
Fine Arts Museum w Springfield. Obraz
nie byt w najlepszym stanie, ale jego war-
toS¢ artystyczna w pelni uzasadniala
zakup. Datowany na lata 70. XVI w.
reprezentowal nurt biblijno-pasterski
w tworczosci Jacopa, o silnych cechach
realistycznych, ktdry nie miat poprzedni-
kow w malarstwie wloskim. PrzypowieS¢
przywoluje natychmiast inne jego dzieto,
a mianowicie wielka, bogata kompozy-
cje o tym samym tytule, przechowywanga
w zbiorach Museo Tyssen w Madrycie.

Obraz Jacopo Bassano od jedenastu
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lat wisial w sali muzeum w Springfield,
kiedy wptynat oficjalny wniosek rzadu
wioskiego o jego zwrot wiaScicielowi,
czyli florenckiej Galerii Uffizi. We wnio-
sku zadano wydania obrazu dobrowol-
nie dla unikniecia drogi sadowej. Wiadze
amerykanskiego muzeum natychmiast
przestudiowaly umowe zakupu, w ktorej
Knoedler potwierdzat, ze obraz stanowit
jego wlasnos¢ i nie byt obciazony rosz-
czeniami ze strony osob trzecich. Na
dokumencie tym pojawilo si¢ takze
nazwisko tajemniczej Mrs. Pech, Szwaj-
carki, w rodzinie ktorej obraz miat znaj-
dowac si¢ ,,od lat”. Nastepnie zostat
przez nig sprzedany antykwariuszowi
w Lucernie, prowadzacemu firm¢ Fine
Art Co, ktory obraz odsprzedat nastep-
nie Knoedlerowi.

Muzeum zwroécito si¢ wowcezas do
nowojorskiego dealera z proSba o dane
dotyczace proweniencji i naturalnie
weryfikacje wloskiego zadania. Knoedler
potwierdzil, ze rzeczywiscie fotografia
przestana przez Wiochow przedstawia
ten sam obraz, ktory sprzedat w 1955 r.
muzeum w Springfield. Ale zakwestiono-
wal niektore fakty z proweniencji obrazu
przez nich przedstawione. Co wigcej,
napisal, ze jego zdaniem strona wloska
nie przedstawila przekonywujacych argu-
mentdw, podtrzymujacych wniosek
i wystapit do muzeum z zadaniem ich
uzupetnienia. Dyrektor muzeum usifo-
wal pozyska¢ od Wiochow wigcej
danych, ale bezskutecznie. Moze innymi
nie dysponowano, moze Wiosi uznali, ze
te przestane sa wystarczajace. Sprawa
ucichta, a Przypowiesc¢ pozostata w ame-
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rykafskich zbiorach.

Dopiero po diugim milczeniu, bo
trwajacym az 34 lata (!), w pazdzierniku
2000 r. przedstawiciele rzadu wloskiego
ponownie skontaktowali si¢ z amerykaf-
skim muzeum i ponownie zazadali
zwrotu obrazu. Wowczas juz sytuacja
utraconych dziet sztuki i skutecznos¢ ich
rewindykacji byla diametralnie inna,
znacznie korzystniejsza dla pokrzywdzo-
nych. Dwa lata wezeSniej w Waszyngto-
nie odbyla si¢ miedzynarodowa konfe-
rencja poSwiecona wlasnie problematyce
strat w dziedzinie dziet sztuki, jakie
poniosta Europa w okresie I wojny
Swiatowej. Jej uczestnicy podpisali
rodzaj deklaracji tworzacej ramy dla
ewentualnych zwrotow i choc nie stata
si¢ ona prawem obowigzujacym, a jedy-
nie zaleceniem, to jej punkty muzea ame-
rykanskie zaczely wprowadzac w zycie.
Przede wszystkim ten dotyczacy obo-
wigzku przegladu wiasnych zbiorow
muzealnych pod katem dziet sztuki
mogacych pochodzi¢ z rabunku wojen-
nego. Zainteresowanie problematyka,
a przede wszystkim szeroka Swiadomos¢
jej istnienia, znacznie wzrosto i to
zapewne zdecydowato o dosS¢ szybkiej
decyzji dyrekcji muzeum w Springfield
o zwrocie obrazu Wiochom. Jednocze-
Snie zlozyta ona pozew przeciwko Kno-
edlerowi, zadajac finansowego zado$¢-
uczynienia i pokrycia straty, i to dos¢
wysokiego, bo siggajacego trzech milio-
now dolaréw. Ale nowojorska galeria
bronita si¢ przede wszystkim przedaw-
nieniem sprawy, a takze faktem, ze zwro-
cifa sic do muzeum w 1966 r., aby to

uzyskato od Wtochow dalsze dane.
I odpowiedzi nie otrzymata. W sumie
osiagni¢to porozumienie, na mocy kto-
rego zobowigzano si¢ do niewnoszenia
w przyszloSci wzajemnych roszczen.

Po powrocie do Florencji w czerwcu
2001 r. obraz Jacopo Bassano zawist
w gabinecie prof. Antonia Paolucciego
w Galerii Uffizi. W zamian Uffizi wypo-
zyczylo Springfield Museum inny obraz
Bassano, zatytulowany Dwa polujgce psy.
Wydaje sig, ze wszystkie strony konfliktu
powinny by¢ zadowolone z koficowego
rozstrzygniecia.

Ale dla Knoedlera nie byta to ostat-
nia tego typu sprawa. Rownolegle spad-
kobiercy zydowskiego marszanda Paula
Rosenberga walczyli o zwrot obrazu
Mattisa, sprzedanego przez Knoedlera
do Seattle Art Museum. A i watek polski
nie byl Knoedlerowi obcy. Wystarczy
przypomniec szesnastowieczny obraz
Jana Mostaerta Portret damy, dawniej
uchodzacy za portret Anny Bretofiskiej,
skradziony ze zbiorow Muzeum w Gotu-
chowie, ktory znalazt si¢ w ofercie tej
nowojorskiej galerii w 1959 r. i zakupiony
zostat do amerykanskich zbiorow pry-
watnych. Cho¢ obraz pojawil si¢ na
aukcji w Sotheby’s w 1997 r., nie udato
sie go rewindykowac do Polski (por.
M. Kuhnke, Dworzanin i Dama Jana
Mostaerta. ,Muzealnictwo” nr 47, 2006,
s. 196-206). |
W tekscie wykorzystano m.in.

Il Palazzo Szlenkier Ambasciata d'ltalia a Varsavia. Pod

red. prof. Tadeusza Jaroszewskiego i ambasadora Luca
Daniele Biolato. Warszawa 2001.

Tadeusz Jaroszewski, Palac Szlenkierow. Warszawa 1975.
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