¢ Prawdziwe falsyfikaty

ROZMOWA Z PROE. DR. HAB. JERZYM STELMACHEM*

Jest Pan prawnikiem i kolekcjonerem. Czy prawo moze coS$ zdziala¢ w kwestii Scigania
falsyfikatow? Klient antykwariatu czy galerii zwykle nie posiada wystarczajgcej wiedzy
i umiejetnosci oceny towaru. Nie potrafi ocenic zgodnosci opisu ze stanem faktycznym. MoZe sie
okazad, ze przedmiot, ktory kupuje posiada wade fizyczng lub prawng.

W przypadku wady o charakterze fizycz-
nym moze chodzi¢ np. o stan techniczny
obiektu, niewlasciwg konserwacje, niewi-
doczne na pierwszy rzut oka zniszczenia,
przemalowania itp. Sam mialem taki
przypadek, zaoferowano mi bowiem bar-
dzo stynny i wybitny obraz, ktorego nie
kupitem, gdyz byl w sensie konserwator-
skim nieodwracalnie zniszczony. Wre-
szcie moze to by¢ po prostu falsyfikat.
W przypadku tego rodzaju wady pod-
stawa roszczen jest fakt, iz obiekt, ktory
nabylem, nie posiada cech, o ktorych
informowat sprzedawca. Drugi typ wady
- to wada prawna. Dotyczy obiektu kra-
dzionego lub przywlaszczonego.

Problem wad prawnych w mniejszym
stopniu dotyczy naszego rynku. Wady
fizyczne dotyczqce stanu technicznego
w tatwy sposob dajq sie stwierdzic, a i ich
istnienie daje si¢ udowodnic na podstawie
opinii konserwatorskiej. Natomiast nas
interesuje wada fizyczna w szczegdlnym
zakresie: gdy obiekt jest falsyfikatem.
Obserwujemy narastanie tego zjawiska na
rynku antykwarycznym. Jakie gwarancje
posiada kupujgcy i wzgledem kogo ma
roszczenia oraz jakie sq tego konsekwen-
cje?

Zaréwno w przypadku, kiedy insty-
tucjonalny sprzedawca (galeria, anty-
kwariat, dom aukcyjny) jest wlascicie-
lem obiektu, jak i wowczas, kiedy wzial
obiekt w komis jest on jedynym adresa-
tem naszych roszczen. Dotyczy to za-
rowno roszczeft z tytulu rekojmi, jak
i roszczen odszkodowawczych na zasa-
dach ogdlnych. Rekojmia obowiazuje
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przez okres roku od nabycia obiektu,
roszczenia odszkodowawcze przedawni-
tyby si¢ dopiero po 10 latach. Odpowie-
dzialno$¢ instytucjonalnego sprzedawcy
jest wigc bardzo szeroka. Wylaczenie lub
ograniczenie odpowiedzialnosci z tytutu
rekojmi moze nastapi¢ tylko w sytuacji,

w ktorej sprzedawca-komisant poinfor-
mowal o tym nabywce, czynigc z tego
zastrzezenia skfadnik umowy. Jednak
wylaczenie czy ograniczenie rekojmi nie
moze nastapi¢ poprzez jednostronne
publikowanie np. regulamindéw aukcyj-
nych: nabywca musi bowiem potwier-



dzi¢, ze zapis dotyczacy ograniczenia
rekojmi zna i akeeptuje. Przeciez kupu-
jacy nie wie — i co wigcej — W momencie
nabywania obrazu nie moze si¢ dowie-
dzie¢ czyja jest on wlasnoscia. Jest to
chroniona tajemnica sprzedawcy. Zasad-
nicza rdznica migdzy rekojmiag a odpo-
wiedzialnoScig na zasadach ogdlnych
sprowadza si¢ do tego, ze roszczenia
z tytufu rekojmi nie podlegaja zadnym
ograniczeniom (niezaleznie od stanu
wiedzy instytucjonalnego sprzedawcy
o obiekcie). Natomiast w przypadku
odpowiedzialnoSci na zasadach ogol-
nych w gre wchodzi¢ bedzie kwestia
wykazania, ze sprzedajacy wiedzial lub
z tatwoScia mogt si¢ dowiedzie€ o istnie-
niu wady fizycznej lub prawnej. Wynika
to z ogblnego obowiazku zachowania
nalezytej starannoSci (art. 471 i 472
k.c.). W przypadku falsyfikatu do roku
od zawarcia umowy sprzedazy, korzysta-
jac z rekojmi, wystarczy dowieSC sprze-
dajacemu, ze obiekt jest falsyfikatem. Po
uplywie roku od zakupu mozna korzy-
sta¢ z roszczef na zasadach ogolnych
i musimy udowodni¢ sprzedajacemu nie
tylko, ze obiekt jest falsyfikatem, ale
takze, iz nie dochowal on wymogow
nalezytej starannosci.

Jak udowodnié, zZe obraz jest falsyfi-
katem?

Przede wszystkim za pomoca eks-
pertyz. Jednak w praktyce z ekspertyzami
bywa roznie, tym bardziej ze zdarzajq si¢
przypadki, iz zyjacy tworca nie potwier-
dza prawdziwoSci obrazéw, ktore sam
namalowal. Mialem takie zdarzenie,
kiedy pokazatem Jurkowi Pankowi obraz
namalowany przez niego, a zakupiony
od jego przyjaciela. Panek stwierdzit, ze
nie jest to dzielo jego autorstwa, mimo
ze znatem cafg historie, w ktorej doszio
do wymiany prac miedzy przyjaciotmi-
-artystami. Wynika z tego, ze jesli nawet
autor moze si¢ pomyli¢, to tym bardziej
moze si¢ pomyli¢ ekspert. Konsekwencje
tego faktu sg glebsze, gdyz nawet jesli
posiadam ekspertyze wykazujaca, ze
dzielo jest falsyfikatem, to instytucjo-
nalny sprzedawca (i dzieje si¢ tak nie-
stety bardzo czesto) przedktada mi eks-
pertyze pozytywna. Zamiast pieniedzy

za zakupiony falsyfikat mam w istocie
nierozstrzygalny lub trudno rozstrzy-
galny spor. Czy slyszata Pani o proce-
sach, w ktdrym jeden ekspert wystepuje
przeciwko drugiemu?

Dotykamy tu kolejnej kwestii. Nie-
pewny swych racji marszand idzie do eks-
perta. W dobrej wierze prosi o ekspertyze.
Ale zdarza sig¢ takZe, Ze swiadomie wyko-
rzystuje dobrq wolg lub niewiedze history-
kow sztuki. Sam ma wiedze i doswiadcze-
nie praktyczne, (czgsto jest kolekcjonerem
i znawcq), jednak nie czyni z niej uzytku,
gdyz tak jest mu wygodniej. Idzie po
papier do teoretykow. Zdarza sie takze, Ze
antykwariusz idzie do eksperta, ktory
orzeka, i obraz jest nieautentyczny,
a nastepnie idzie do kolejnego, ktory
napisze ekspertyze pozytywngq. Negatywne
ekspertyzy w Polsce wydaje si¢ bardzo
rzadko, gdyzZ nikt nie chce placic za eks-
pertyzy negatywne.

A powoduje to dalsze bezkarne kra-
zenie falsyfikatow po rynku. Nie dos¢, ze
jedna ekspertyza przeciwstawiana jest
drugiej, to jeszcze ich konkluzje sg for-
mutowane ,na migkko”, np. prawdopo-
dobnie, wedle mojej wiedzy, wedle mo-
Jjego uznania, przekonania itd. A wigc
rzecz nie jest rozstrzygnigta ostatecznie,
z7e obraz jest autentyczny albo nieauten-
tyczny, ale przyjmuje si¢ uprawdopodob-
nienie. Czyli w gruncie rzeczy eksperci
sg — czy to si¢ im podoba, czy nie — naj-
slabszym ogniwem w procesie zwigza-
nym z dochodzeniem roszczefi w przy-
padku nabycia falsyfikatu. Latwiej moge
dochodzi¢ roszczen wzgledem mar-
szanda, jako ze jest on sprzedawcg insty-
tucjonalnym i korzystam z kodeksu cy-
wilnego przynajmniej w zakresie rekojmi,
niz wzgledem eksperta, ktory powie, ze
wedle mojej wiedzy to jest obraz tego
a nie innego artysty.

Na rynku antykwarycznym z prosbq
o wystawienie ekspertyzy zwyklo si¢ zwra-
cac do ekspertow od tworczosci danego
artysty. Przykladowo: z obrazem Wiady-
stawa Slewiriskiego i Tadeusza Makow-
skiego — do prof. Wiadyslawy Jaworskiej,
na Kossakow wystawiat certyfikaty Kazi-
mierz Olszanski, malarstwo XIX wieku —

Jedno ze stoisk z obrazami na krakowskich Grzegérzkach.
1 tytu falsyfikat portretu Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Na pierwszym planie ksiazka Tomasza Lewickiego pt.
Sygnatury malarzy polskich.



prof. Andrzej Ryszkiewicz, monachijczy-
kow — doc. dr Halina Stepiern itd. Oczywi-
Scie, nikt nie jest nieomylny, ale ciggle
znajdujq sie¢ osoby podwaZajqce trafnosé
tamtych ekspertyz. Co wigcej, argumenty,
jakie padajg, majq nature personalng,
a nie merytoryczng: ten niedowidzi, 6w
Jjest stary, inny to nie historyk sztuki itd.
Swego czasu Stowarzyszenie Antykwariu-
szy Polskich chciato skonstruowac liste
niepodwazalnych ekspertoéw. Problem jed-
nak w tym, Ze znalazly si¢ na niej te same
nazwiska. Czyli wystepuje tu pewien para-
doks: ten sam rynek, ktory posluguje sie
ekspertyzami jednoczesnie je neguje.

Tu dotyka Pani jednego ze ,smacz-
niejszych” problemow. Ekspertyzy za-
mawiane sa najczeSciej w wypadkach
watpliwych. Obrazy bezsporne mozna
tylko ekspertyzami oSmieszy¢. Niemniej
ostra konkurencja na rynku powoduje, ze
jednoznacznie prawdziwe obrazy s3
opluwane — co jest polska specjalnoscia.
Zdarzaly si¢ proby podwazenia wiary-
godnoSci  obrazow klasy muzealnej,
z udokumentowang proweniencja. Ale
powracajac do zasadniczej kwestii: eks-
pertyzy pisane sa po to, aby w przy-
padku watpliwosci ,,niby je rozwiac”,
albo obraz ,,wyczyS$ci¢”, uprawomocnic.
Problem sprowadza si¢ do tego, po co
komu potrzebna jest ekspertyza. Czy
w wypadkach niewatpliwych si¢ ja zama-
wia? Ich sens pojawia si¢ dopiero
w momencie roszczefi prawnych. Jako
kolekcjoner nie potrzebuj¢ i nie korzy-
stam z ekspertyz.

Ale ktos, kto chce kupi¢ nawet muzeal-
nej klasy obraz, a kompletnie si¢ na tym
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nie zna, potrzebuje opinii, ktéra potwier-
dza, Ze pieniqdze nie bedq wyrzucone.

Oczywiscie, mozna odwotac si¢ do
ekspertyz, ale nie zapominajac réwno-
cze$nie o istnieniu innych kryteriow, cho-
ciazby dotyczacych pochodzenia dziefa:
obrazy najczeSciej majg swoja historie.
Natomiast potrzeba postuzenia si¢ eks-
pertyza powstaje dopiero w przypadku
uzasadnionej  watpliwoSci  lub  juz
koniecznoSci  dochodzenia  roszczen.
Pamietajmy, ze zawsze jednej ekspertyzie
mozna przeciwstawi¢ inng. Wobec tego
juz samo istnienie ekspertyzy moze by¢
przyczyna watpliwoSci, nawet jeSli eks-
pertyza jest pozytywna. Ponadto dotyka
Pani jeszcze jednej kwestii. Sa eksperci
bardzo wazni dla danego rodzaju sztuki.
Ale bywa tez tak, ze z czasem zaczynaja
si¢ myli€. Jest to proces starzenia, niedo-
widzenia, brutalnie, celowo i Swiadomie
wykorzystywany przez niektorych insty-
tucjonalnych sprzedawcow. Znam takie
przypadki.

Cyli z jednej strony jako nabywcy
posiadamy dos¢ daleko idgcq ochrone
prawng, ale w koricu musimy odwolac¢
si¢ do tatwo podwazZalnych ekspertyz.

Moge tylko z Panig si¢ zgodziC.

Osoby piszqce w Polsce ekspertyzy nie
ponoszq Zadnej odpowiedzialnosci. Pono-
sz2q jq — w wypadku ewentualnej pomytki
— jedynie firmy, ktorych w Polsce jest ,,az”
Jedna: Agencja Art-Konsultant. Poza niq
wszyscy sq bezkarni. A co z uczciwoscig
zawodowq niektorych marszandow? Nie-
dawno podczas Targow Antykwarycznych

Jjeden z eksponatow wzbudzit wsrod anty-
kwariuszy szczegdlne — nazwijmy to —
zainteresowanie...

Albo ucieche...

Poza tym, Ze wiasciwie wszyscy z bran-
2y ze zdumieniem przyjeli fakt pojawienia
sie¢ przedmiotu wzbudzajgcego mocne
podejrzenia co do autentycznosci na Tar-
gach Antykwarycznych (wiele oséb wyra-
zito oburzenie probq uprawomocniania
obiektu przez fakt prezentacji na Targach)
osoba, ktora go eksponowala nie miala
sobie nic do zarzucenia, gdyz eksponat
posiadal ekspertyze. Nieuczciwos¢, naiw-
nos¢ czy bezczelnosé?

Problem jest bardzo ciekawy, a ja
jestem tu i pesymista, i optymistg. Gwa-
rancje prawne dotycza kazdego rynku.
Pani usituje ustali¢, ze te gwarancje sg
dos¢ rozmyte. I to jest prawda. Tylko
prosze zwrdciC uwage, ze w obrocie
wszystko opiera si¢ na zaufaniu. Ludzie
myS$la, ze to akurat rynek sztuki jest bar-
dziej podatny na naduzycia. A w nor-
malnym Panstwie (nie mylmy z Polska)
caly obrdt jest oparty na zaufaniu. Ten
rynek jest szczegdlny, ale podlega tym
samym mechanizmom co wszystkie inne.
Jezeli trafi Pani na oszusta, to oboj¢tnie
czy bedzie Pani kupowata obraz, dom,
czy samochdd, skutek bedzie ten sam:
zostanie Pani oszukana. Zaréwno na
rynku antykwarycznym, jak i na pozosta-
tych istniejg te same Srodki prawne. Ale
tutaj powstaje inna, bardzo wazna kwe-
stia: mechanizmow, za pomoca ktérych
rynek powinien si¢ broni¢. OczywiScie
falsyfikaty zawsze beda sie zdarzaly



1 zawsze bedziemy popetniac biedy. Cho-
dzi o psychologiczne zmiany kryteriow
pojecia odpowiedzialnoSci. Uwazam, ze
w przypadku rynku sztuki odpowie-
dzialno$¢ spoczywa zaré6wno na sprze-
dajacym, na ekspercie, jak i na kupuja-
cym! To nie jest prawda, ze cala odpo-
wiedzialno$¢ spoczywa tylko na jednej
z tych osob. Mnie - jako kupujgcego
takze nic nie zwalnia od odpowiedzial-
nosci. Musze wiedzie¢ co kupuje, musze
si¢ tym zainteresowac. Jezeli Pani chce
kupi¢ samochdd, to nawet nie bedac
znawczynia  rynku  motoryzacyjnego
sprawdza Pani ceny w roznych salonach,
porownuje roczniki, modele itd. Tak
samo jest z kazda inwestycja: domem
czy pralka, gdyz s to rzeczy na tyle dro-
gie, ze nie kupuje si¢ ich tak jak tru-
skawki na placu. Natomiast nabywcy
sztuki dajg si¢ nabierac, stajac si¢ ofia-
rami wlasnego zarozumialstwa i buty.
Zdarza si¢ to czgsto wsrod ludzi, ktorzy
wzbogacili si¢ niedawno i ktorym si¢
wydaje, ze jeSli znaja si¢ na pszenicy czy
rzepaku, to jest oczywiste, ze znajq si¢
takze na sztuce i na kazdym innym
rynku. Tymczasem nalezy si¢ tu odro-
bina rozsadku i pokory. Istnieja notowa-
nia aukcyjne w Art&Business, Meyers
i inne, sprawdzenie ich nie jest trudne,
zwlaszcza ze mamy dostep do Internetu.
OczywiScie, istnieja dzieta, ktore s nie-
weryfikowalne pod katem ceny, ale to sa
obiekty, ktdre na rynku sztuki pojawiaja
si¢ niezwykle rzadko. Kupujacy, ktory
nie bedzie chcial w Zaden sposéb zwery-
fikowaé tego, co kupuje — to idiota.
Natomiast najstabszym ogniwem tej
linii: sprzedajacy — eksperci — kupujacy
s oczywiscie eksperci, ktorzy nie odpo-
wiadajg za nic. Jedli ja, jako prawnik,
pomyle sic w umowie lub jesli moja
sekretarka nie wySle na czas pisma pro-
cesowego, odpowiadam za to finansowo.
Nie rozumiem, dlaczego eksperci od
sztuki nie mieliby ponosi¢ takiej samej
odpowiedzialnosci jak wszyscy inni.

A mugzea, ktorych pracownicy piszq
ekspertyzy przymykajq na to oczy. Pienig-
dze idq z reki do reki, prawie zawsze bez
rachunku.

Eksperci powinni pobiera¢ wysokie
wynagrodzenie, ale tez odpowiada¢ za
tres¢ ekspertyz. Zadnego pisania: wedlug
mojego stanu wiedzy, uznania, przekona-
nia itd. JeSli ekspertyzy nie majg zadnej

warto$ci dowodowej, to po co je pisac?
Eksperci nie moga by¢ $wigtymi kro-
wami i nalezy skonczy¢ z ich bezkarno-
$cig. Musza istnie¢ sposoby, aby od eks-
perta wyegzekwowac¢ zado$cuczynienie
w przypadku biedu. Nie moze by¢ tez
tak, aby niektdrzy eksperci wspierali naj-
gorsze galerie, czyli te, ktore sg zrodiem
wszelkich zagrozefi. Normalna, dobra
galeria rzadko prosi o ekspertyzy,
bowiem oferuje obiekty, ktdre nie budzg
watpliwosci.

Zdolalismy ustali¢, Ze jakkolwiek
nabywcy przystuguje ochrona prawna
w pelnym zakresie, to jednak egzekucja
Jjego praw nie jest prosta. Niepodobnym
Jest dowiesé, Ze sprzedawca wiedzial
o wadzie, lub Ze mogl si¢ z latwosciq
o niej dowiedziec, jeszcze trudniej jest
wwygrac¢ na ekspertyzy”. Nie mozna teZ
oczekiwac zadoscuczynienia od eksperta,
ktory popetnil btqd. Moze nie naleiy ku-
powac dziel sztuki?

Zdecydowanie nie taka byla intencja
rozmowy. Nikogo nie chcieliSmy dotknac
ani zniechecié, tylko raczej zwroci¢ na
pewne rzeczy uwage. Problemem sa
przede wszystkim falsyfikaty. Tutaj wpro-
wadzitbym jednak pewne rozroznienie:
na falsyfikaty ,bezczelne”, ktore sg prze-
jawem arogancji osob oferujacych je do
sprzedazy oraz dzieta watpliwe co do
przypisywanej im atrybucji. Cheac kupo-
wac drogie obiekty, nie wolno opierac si¢
na cudzych przypuszczeniach. Po prostu
powinniSmy zrezygnowa¢ z zakupu.
Zawsze mamy do dyspozycji mozliwos¢
kupowania ,prawdziwych falsyfikatow”,
np. na warszawskim Kole czy krakow-
skich Grzegorzkach, nie potrzebujemy
do tego profesjonalnych galerii. A jeSli
nie ,prawdziwe falsyfikaty”, to pozostaje
jeszcze naprawde wiele dobrych obiek-
tow z tak zwanej Sredniej potki, w og-
romnej wickszosci godnych kolekcjoner-
skiego zainteresowania. |
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Po czemu
Wyczé6tkowski?

Hala Targowa na Grzegorzkach
w Krakowie. Niedziela. Obok sta-
roci - obrazy. Na niektdrych sto-
iskach obrazy podpisano jasno
i wyraznie, sprzedawcy mowig kto
i co namalowal. Na pierwszy rzut oka
widac, ze sg to wyroby wspotczesne.
Konie, akty itd. Ale na kilku stoiskach
widze wielkie nazwiska. (Nie jest to
zresztg tylko specyfika tego miejsca.
Takie cuda mozna zobaczy¢ na kaz-
dym targu staroci w Polsce). Patrze
na pastisz obrazu Tadeusza Ma-
kowskiego. Podpisany TM. Pytam
oautora: Makowski Tadeusz. Udaje, ze
nie wiem, kto tojest. Taki mal i
sie podpisywat: Tade albo Maki(?)
T Makowski. Pytam o ceng. 750 1, ale
cena do negocjacji — konstatuje moje
zaskoczenie sprzedawca. Pytam, czy
moge zrobi¢ zdjgcie. Alez oczywiscie,
nie ma problemu. Tego dnia mogtam
kupié takze Portret Jasiriskiego pedz-
la Leona Wyczotkowskiego za 850
PLN, pejzaz J. Stanistawskiego za
600 PLN, portret Wlastimila Hofma-
na za 900 PLN i kilka innych. Ale byta
i niespodzianka, prawdziwy rarytas
na polskim rynku: Jean — Baptiste —
Camille Corot! Musz¢ przyznac, ze
obraz wprowadzit mnie w zachwyt,
glownie z powodu znajomosci przez
spoleczefistwo sztuki Swiatowej. Py-
tam o autora. Sprzedawczyni chyba
nie wie, jak przeczytac: §lini palec,
smaruje po prawym dolnym rogu
obrazu: O fu sobie Pani przeczyta.
lle? 600 zlotych. Nawet juz si¢ nie
dziwi¢, ze Hofman jest drozszy od
Wyczotkowskiego i Corota. Na sto-
isku obok drugi Makowski, Karpifiski
i Witkacy. Za kazdym razem wyraz-
nie pytam o autora, nikt nie mowi
o kopiach, pastiszach itd., ale wy-
raznie padajg nazwiska. Tylko raz
w przypadku pejzazu, z sygnaturg SW
wiasciciel - miody chfopak mowi: Ja
nie wiem, moge sie tylko domyslac, ale
nic nie chee sugeroac. Co za szcze-
ro8¢! I jeszce spuszcza ceng z 250 do
200! Okazja.

MR.




