Ta przykryta grubg warstwa sygnatura A. Gierymski/Miinchen, po usunieciu werniksu okazata sie fatszywym podpisem

DARIUSZ MARKOWSKI

Sygnatura a dzielo sztuki

Pojecie sygnatura pochodzi od tac. signatura — oznaczenie, pieczeé, jest to znak lub cigg znakdw
stanowigcy jednoznaczny, niepowtarzalny identyfikator obiektu, zwigzany z tym obiektem.

przypadku dziet sztuki

sygnatura ma znacze-

nie szczegblne, gdyz

uwiarygodnia artyste,

osobe tworzacg przed-
mioty materialne, lub utwory niematerialne
majace cechy dziefa sztuki.

Slownik terminologiczny sztuk pigk-
nych! pod tym pojeciem okreSla wlasno-
reczny znak artysty na jego dziele (naj-
czeSciej obrazie, rzezbie, rycinie); moze
nim by¢ podpis w calosci, w skrdcie lub
jako monogram, rzadziej figura geome-
tryczna lub postac zwierzgca (np. Smok
Cranachéw) i moze by¢ uzupetniona
data wykonania dzieta lub inng autorska
informacja (np. tytulem dziefa, miejscem
wykonania). Sygnatury znane byly juz
W starozytnoSci, w Sredniowieczu ze
wzgledu na anonimowoS¢ dziet nalezaty
do rzadkosci. Specjalng ich grupe stano-
wig gmerki (znaki kamieniarskie umiesz-
czane na powierzchni kamienia, takze
jako sygnatura autora dziefa).

Wraz ze wzrostem Swiadomosci arty-
stow 1 poczuciem ich praw autorskich,
juz od XV w. obserwuje si¢ cz¢stsze uzy-
wanie sygnatur. Sygnatura najczesciej
umieszczana jest na samym dziele,
W miejscu nie rzucajacym si¢ w oczy (nie
jest to jednak zasada, gdyz intencja nie-
ktorych artystow jest wyraZne zaznacze-
nie wykonawstwa dzieta). W obrazach
najczesciej w prawym lub lewym dolnym
narozniku, chociaz wystepuja sygnatury
umieszczane przy bocznych krawe-
dziach, w gornych naroznikach, a nawet
posrodku obrazu lub na jego odwrociu.

Wielu artystow zmienialo swoje pod-
pisy w roznych okresach tworczosci.
W przypadku np. Jacka Malczewskiego
mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze nie
ma dwoch identycznych jego sygnatur2.
Uczen Malczewskiego, Wlastimil Hof-
man, podpisywat swoje obrazy imieniem
i nazwiskiem, czesto dodajac datg
powstania, lub tez monogramems3. Do
roku 1918 Hofman podpisywal si¢ na

obrazach, uzywajac przewaznie czeskiej
pisowni swojego imienia i nazwiska Via-
stimil Hofmann. W roku 1918 nastgpita
zmiana pisowni imienia, artysta spolsz-
czyl jej pisownie, zastepujac czeskie
V polska litera W. Od roku 1933 Hofman
swoje nazwisko podpisuje przez jedno ,n”.
Szkice malarskie podpisywat inicjalami VH,
apo roku 1918 WH.

Artysta-tworca tym rdzni si¢ od rze-
mieSlnika-odtworcy, ze swoje dziela two-
rzy w oparciu o wlasng koncepcje, nada-
jac im niepowtarzalny charakter. Dzigki
temu dzieta wybitnych artystow rozpo-
znawane sa bez potrzeby ogladania ich
sygnatur.

Poniewaz obrazy niesygnowane osia-
gaja Zazwyczaj znacznie nizsze ceny, niz
obrazy sygnowane z pewng atrybucja,
pokusa sygnowania dziet znana jest od
stuleci, a w dzisiejszych czasach przy-
brafa wrecz wymiar patologii. Nadal
uwaza si¢, ze sygnatura ma najwicksze
znaczenie przy ustalaniu autentycznosci

Zdjecie w IR (podczerwien) fatszywej sygnatury Wyczétkowskiego
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Fot. B

Fot. A Fragment dolnej krawedzi obrazu w $wietle UV z dwiema sygnaturami: oryginalng zamalowana Mane Katz ( lewy dolny naroznik) i wtdrng Sautine (prawy dolny naroznik)
wykonang ostrym narzedziem w zaschnietej farbie.
Fot B: Oryginalna, zamalowana sygnatura Mane Katz - zdjecie w $wietle UV

dziefa, cho¢ nie moze by¢ ona jedno-
znacznym argumentem przemawiajacym
za jego oryginalnoScig. Wiadomo ze
obrazy niesygnowane, nieznanego mala-
rza, przypominajace dzieta ktdrego$
z wybitnych artystow z sygnaturg tego
znanego mogg by¢ sprzedane za ceng
0 wiele wyzsza.

Dlatego fatszerze najczeSciej dosy-
gnowuja obraz z epoki w sposob nasla-
dujacy podpis malarza, wystepujacy na
dzietach autentycznych, nazwiskiem zna-
nego malarza. Wazne jest, aby obraz sty-
listycznie ,pasowal” do tworczosci
danego artysty, ktorego nazwisko wtor-
nie umieszcza si¢ na licu.

Falszerze dopuszczajg si¢ nawet
tego, ze sygnatur¢ mniej znanego artysty
usuwaja, a w jej miejsce wykonuja pod-
pis bardziej znanego malarza. Znane sg
mi przypadki wykorzystywania zbiezno-
Sci polskich nazwisk lub ich czgsci
w wykonaniu nowej sygnatury. I tak naz-
wisko Chetminiskiego, po matej ,korek-
cie” zmienia si¢ na Cheimonskiego,

a inicjal imienia i koficowke nazwiska mala-
rza Wiadystawa Majewskiego (W. ...ski)
przerabia sie np. na W. Slewifiski.
Ciekawym przypadkiem jest wyste-
powanie na obrazach sygnatur tak zwa-
nych drapanych, oczywiScie w wigkszosci

nieautentycznych. Jak uzasadni¢ autor-
skie wydrapanie sygnatury ostrym narze-
dziem w zaschnigte] i twardej juz farbie.
Sa oczywiscie autorskie sygnatury wyko-
nywane ostrym narzedziem lub kofi-
cOwka pedzla w warstwie malarskiej, ale
te artySci wykonuja w mokrej, jeszcze nie
zaschnietej farbie.

Proceder ,,wymiany” sygnatur lub
dosygnowywanie dziet sygnatury niepo-
siadajgcych jest znany od stuleci.
Wystarczy przypomnie¢ fakt, ze gdy
Rembrandta uznano za najwickszego
malarza holenderskiego, a ceny jego
obrazow zaczely gwaltownie rosngc,
zastepowano podpisy na obrazach jego
uczniéw podpisem mistrza. Obraz de
Goldera Pomona, znajdujacy si¢ w Pra-
skiej Galerii Narodowej miat nawet kilka
fatszywych podpisow Rembrandta, w ten
zapewne sposob dawni posiadacze
obrazu probowali dowies¢ jego autor-
stwot.

Najprostszym  sposobem  oceny
autentycznoSci sygnatury jest analiza
powierzchni lica w duzym powigkszeniu
i ocena charakteru spekan zaréwno
w warstwie malarskiej, jak i sygnaturze.
W ocenie autentycznosci sygnatur dzi$
niezwykle ustugi oddaja badania fizyko-
chemiczne zaréwno obrazu, jak i samej

sygnatury’. Wiadomym jest, ze zardbwno
fluorescencja w UV, jak i analiza obrazu
w podczerwieni fawo wykazuja wszystkie
wtorne ingerencje, w tym dopisanie
nowej sygnatury, lub czgSciowe wykorzy-
stanie oryginalnej z ,korekta” na innego
autora. OczywiScie nie zawsze ten typ
badah daje jednoznaczng odpowiedZ.
Czgsto konieczne jest przeprowadzenie
dodatkowych badan, w tym analiz¢ prze-
kroju stratygraficznego fragmentu sygna-
tury, czy analiz¢ zastosowanych do jej
wykonania farb i spoiw. Bez tego typu
dziatafi nie bedzie mozliwa np. ocena
autentycznoSci  sygnatury  przykrytej
grubg warstwa werniksu, ktorej fluore-
scencja w UV nie bedzie odrdznialna.
Mozna oczywiScie usunaé w obrebie
sygnatury werniks i wowczas sprawdzic
fluorescencje w UV, jest to jednak dziafa-
nie konserwatorskie i nie kazdy wiasciciel
zgadza si¢ na ten typ dziafaf.

Nalezy mie¢ rowniez Swiadomos¢, ze
wtornie wykonana sygnatura, o wiele
mlodsza niz oryginal, jest mniej odporna,
albo wcale, na dziatanie rozpuszczalni-
koéw. Znane sa sposoby przeprowadzania
przez wielu konserwatorow tak zwanej
proby rozpuszczalnikowej, polegajacej
na poréwnaniu stopnia rozpuszczalnosci
farby sygnatury z identycznym odcie-

Fragmenty szkicow Alfonsa Karpiriskiego ze zmieniajaca sig sygnaturg

11



Fragment obrazu ze $wiadomie usunietg (przetarta) sygnatura

niem farby z obrazu. Jesli oba stopnie
rozpuszczalnoSci sg zgodne, najczesciej
przyjmuje si¢, ze sygnatura jest auten-
tyczna. Nalezy jednak liczy¢ sie z wyrafi-
nowaniem falszerzy. Wtdrnie wykonana
sygnatura przy uzyciu farby laserunko-
wej (czesto o spoiwie wodnym), przy-
kryta warstwa werniksu nie bedzie nie
tylko odroznialna w UV, ale rowniez
w podczerwieni. Innym sposobem stoso-
wanym przez falszerzy jest przykrywanie
wtornej sygnatury, wykonanej farba
olejng cienka, warstwg spoiwa wodnego
lub biafkiem jaja. Przy probie rozpusz-
czalnikowej niewidoczna warstwa wer-
niksu wodnego powoduje, ze sygnatura
jest odporna na dzialania rozpuszczalni-
kow i moze wydawac sie, ze jest auten-
tyczna. Nalezy wspomniec, ze w ocenie
autentycznoSci sygnatury niezwykle is-
totna jest rowniez pomoc grafologow,
poréwnujacych pismo artysty i jego pod-
pisy z zamieszczonymi na dzietach
sztuki.

Podsumowujac nalezy stwierdzic, ze
sygnatura nie moze by¢ wyznacznikiem
autorstwa danego obrazu. Dzi$ bez wat-
pienia kluczowa kwestia podrabiania
obrazéw sa sygnatury. Szczegdlnie, gdy
polski rynek zapetnia si¢ ogromna iloScia
dziet przywozonych z krajow Europy
Zachodniej i ktorym to dzielom probuje
si¢ ,znalez¢” wlasciwego, najlepiej po-
szukiwanego i cenionego autora.

Warto wspomnie, ze nawet naj-

wicksi artysci czgsto sami uczestniczyli
w falszowaniu dziel. Zaprzyjazniona
z Jackiem Malczewskim Michalina Jano-
szanka wspominala, iz ...Molestowala jq
Jedna pani, Ze jakas staruszka umierajqca
w nedzy posiada szkic Malczewskiego,
tylko nie podpisany; a gdyby go Malczewski
podpisal, moglaby go dobrze sprzedac
i bylaby uratowana. - Opowiedzialam to
panu Jackowi. Kazal sobie przyniesc ten
szkic. - Zajela sie tem moja sluzqca i opo-
wiedziala mi potem jak sie to odbylo: -
A prosze wielmoznej pani, pan Malczewski
strasznie si¢ ucieszyl, ze przyszlam i powie-
dzial: - Moje dziecko dajze tu do Swiatla
ten obraz. Potem kazal podac sobie pen-
dzel, czarng farbe i patrzat bardzo dlugo
na obraz i tak slodko powiedziat: - Jak
Boga kocham, Ze nigdy takiego obrazu nie
namalowatem. To na pewno nie mdj obraz.
Ale skoro twoja pani mowi, Ze jakas biedna
staruszka prosi, to ja moge si¢ na wszyst-
kim podpisac. Niech stuzy tej biedusi.
[ podpisal duzymi literami: Jacek Malczew-
ski6. Pablo Picasso przyznal wprost, ze:
Jezeli nasladownictwo byto dobre, ja bylem
zadowolony. Siadalem i natychmiast je
sygnowatem’.

Salvador Dali podpisat kilkadziesiat
pustych kartek swoim nazwiskiem
1 z pelng premedytacja pozwolif im ist-
nie¢ wiasnym zyciem. W takich przypad-
kach bedziemy mieli wiec do czynienia
7 autentyczng sygnaturg na nieautorskim
dziele sztuki. Moga byC rowniez i od-

Fragment obrazu

7 przerobiong sygnaturg;

W. Majewskiego prébowano
zamieni¢ na W. Slewinskiego

Autorska sygnatura Odo
Dobrowolskiego, umieszczona
na odwrociu podobrazia

wrotne sytuacje, gdy obraz jest auten-
tyczng praca znanego artysty, a je-
go sygnatura fafszywa. Pojawienie si¢
takich sygnatur, glownie na stabszych
pracach, ma na celu zapewne uwiary-
godni¢ ich autentycznoS¢ i autorstwo.
Tak wigc sygnatura, bez wzgledu na jej
forme, nie moze by¢ jedynym elementem
potwierdzajacym autorstwo dzietas. Ist-
niejg dziS takie sposoby wtdrnego wyko-
nywania sygnatur, ze bez podjecia spe-
cjalistycznych badaf udowodnienie ich
nieautentycznosci nie jest mozliwe.

I ze smutkiem nalezy stwierdzic, ze
niestety tak jak rozwijaja si¢ metody
badawcze, tak samo rozwijaja si¢ metody
i sposoby fatszowania dzief sztuki. W

Fot. autor
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