ANNA SACIUK-GASOWSKA

NARODZINY MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNE]!

A.L. (awangarda rzeczywista — artysei rewolucyni)

U poczatku historii Muzeum Sztuki w Lodzi sa dwie wazne daty.

Pierwszaznich dotyczy wylonieniazistniejacej weze$niej placow-

ki zbioréw o charakterze artystycznym i polaczenia ich z darem

rodziny Bartoszewiczéw w nowe Muzeum Historii i Sztuki im.

J. i K. Bartoszewiczéw. Muzeum otrzymalo wéwczas pomiesz-
czenia dawnego ratusza, przy Placu Wolnosci 1. Ekspozycja zo-
stala udostepniona publicznosci 13 kwietnia 1930 r.2 W wyda-
nej w 1998 r. historii muzeum Jacek Ojrzyniski napisal: 7 datg

przyjmujemy jako poczqtek historii obecnego Muzeum Sztuki w Fodzi.3

ruga data — 15 lutego

1931 r. — to podpisanie

pomiedzy Magistratem

Lodzi a Wiadystawem

Strzemifnskim umowy,
dotyczacej utworzenia kolekeji dziel sztuki,
obrazujacych rozwdj i stan obecny sztuki nowo-
czesnej polskief i zagraniczneft. Jest to takze
data otwarcia ekspozycji zebranych juz 21
dziel, ktérych lista stanowi zalacznik
powyzszej umowy. Te dat¢ przywoluje
Jaromir Jedlifiski, piszac o Migdzynarodo-
wej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy a.r.
udostepnionej publicznosci Eodzi w 1931 1.
i stanowiqcej zaczqtek  zbiordw  Muzeum
Sztukid.

Obie te daty sa $cisle ze sobg powig-
zane — Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesnej powstawala z mysla o pre-
zentacji w muzeum, zatem jego wczesniej-
sze istnienie dawalo pewna gwarancje
instytucjonalnej stabilno$ci, a nie efeme-
rycznego wydarzenia. Z drugiej strony,
gdyby nie kolekcja grupy a.r., dzisiejsze
Muzeum Sztuki byloby catkiem innym
muzeum.

Grupa a.r. powstala w 1929 r., kiedy
Wiladystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro
i Henryk Stazewski opuscili szeregi inne-
go ugrupowania artystycznego, Praesen-
su, i zalozyli wlasne stowarzyszenie. Idea
Strzeminskiego bylo polaczenie sit arty-
stow tworzacych w réznych dziedzinach
sztuki, zwlaszcza plastyki i poezji. Zapro-
sit do wspdlpracy poetdw, mieszkajacego
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w Cieszynie Juliana Przybosia i Jana Brze-
kowskiego, przebywajacego wowczas
w Paryzu. Efektem ich wspdlpracy, opar-
tej na czestej wymianie listow, bylo m.in.
opracowanie typograficzne tomikéw
poezji: Z ponad (1930) i W glgb las (1932)
Przybosia oraz W drugiej osobie (1933)
i Zacisnigte dookola ust (1936) Brzekow-
skiego. Tomiki te ukazaly si¢ drukiem
jako wydawnictwa Biblioteki a.r., podob-
nie jak wspélny tekst Strzemifskiego
i Kobro Kompozycja przestrzent, obliczenia
rytmu - czasoprzestrzennego (1931). Nakla-
dem grupy ukazaly si¢ takie Komunikat
grupy a.r. nr 1 (1930) oraz a.r. 2 (1932)
— drugi i ostatni komunikat grupy.
Jednak niewatpliwie najwazniejszym
wspblnym osiagni¢ciem bylo stworzenie
Miedzynarodowej Kolekeji Sztuki Nowo-
czesnej. Inicjatorem jej powstania byl
Wihadystaw Strzeminski, ktéry z podobna
idea nosil si¢ juz od polowy lat dwudzie-
stych. Obserwujac publiczno$¢ ogladajaca
wielkie kolekcje malarstwa francuskiego
Siergieja Szczukina i Iwana Morozowa,
skonfiskowane przez bolszewikéw tuz po
rewolucji pazdziernikowej, doszedt do
wniosku, Ze czeste obcowanie z nowymi
formami w sztuce pozwala tatwiej je zaak-
ceptowal i zrozumieé. Zgodnie z jego
zlozeniem miala powstaé spojna ideowo
kolekcja europejskiej sztuki awangardo-
wej, ktora zaprezentowalaby w mozliwie
pelny sposéb jej intencje i dokonania
publicznosci. Osiagniecie celu bylo realne

dzicki pozycji Strzeminskiego i Kobro
w  kregu awangardowych artystow
w Europie, a takze wyt¢zonej pracy Jana
Brz¢kowskiego i Henryka Stazewskiego,
dzielagcego czas pomiedzy Warszawe
i Paryz. Stazewski, czlonek ,Cercle et
Carré” i ,Abstraction-Création”, utrzy-
mywal zywe kontakty osobiste z innymi
czlonkami tych ugrupowan, co ulatwialo
pozyskiwanie dziel, o ktére Strzemifiski
mogl prosi¢ jedynie korespondencyjnie.
Brz¢kowski redagowal wydawane w Pary-
zu pismo L'art contemporain - Sztuka nowo-
czesna, co podobnie przyczynialo sie do
nawiazywania znajomosci z wieloma arty-
stami.6 Magnesem przyciagajacym twor-
cow ofiarowujacych swe dzieta byta obie-
cana — i zrealizowana — mozliwo$¢ zapre-
zentowania prac jako kolekcji muzealnej.
Europejskie muzea owego czasu niechet-
nie prezentowaly dziela awangardy,
podobnie jak niech¢tnie przyjmowala je
publiczno$é. Wspolczesng 16dzkiej insty-
tucja, ktéra zdecydowala si¢ pokazac sztu-
ke aktualna, byla otwarta w 1929 r.
nowojorska MoMA, tu jednakze nie ogra-
niczano prezentacji do awangardy. Poréw-
nywalny mogtby by¢ Gabinet Abstrakcji,
zaprojektowany w 1927 r. dla dwczesnego
Landesmuseum w Hanowerze przez El
Lissitzky'ego, ale ta ekspozycja trwala
zaledwie kilka miesi¢cy. Natomiast twor-
cy doskonale rozumieli konieczno$¢ stalej
ekspozycji swoich dziel, dostrzegajac
w tym jedyna mozliwo$¢ przekonania
widzéw o ich wartosci. Jednoczesnie
kolekcja realizowala ide¢ awangardy
o ponadnarodowej wspdlpracy i jednosci
sztuki. Takie argumenty zadecydowaly
0 jej powstaniu.

Byla ona tworzona przez kilka lat,
w miar¢ nadsylania dziel przez artystow.
Histori¢ jej powstawania przyblizaja listy
Strzeminskiego do Przybosia, przechowy-
wane w Instytucie Sztuki Polskiej Akade-




mii Nauk w Warszawie, stanowigce nie-
ocenione zrédlo informacji zaréwno
o dzialalnosci grupy a.r., jak i o tworzeniu
kolekgji.” Pierwsze dziela (4 obrazy Char-
choune'a i 1 Garcii) do Polski przyjechaly
w polowie 1930 r., co potwierdza list
Strzemifiskiego do Przybosia z 24 czerwca
tegoz roku. Ale juz w marcu wiadomo
bylo, ze obrazy do Kolekgji ofiarowali tak-
ze inni arty$ci. W licie z 9 marca 1930
Strzeminski pisze: Magistrar Lidzki wyzna-
czyt 15 1V jako termin otwarcia swego
muzenm, a w ten sposib jednoczesnie i Galerii
Sztuki Nowoczesne] organizowanej przez a.r.
(depozyt w muzenum lidzkim). Stazewski
z Paryia przywidzl za malo. Napisalem do
Grabowskiej, proszac ja o zajecie sig otrzyma-
nymi, przestaniem juz obiecanych dla galerii
prac Vantongerloo, Legera i Ozenfanta.

List z 31 sierpnia tegoz roku infor-
muje: Byl tutaj parg dni temn Stazewski.
Przywidzt obrazy dla muzenm a.r. w Eodzi
(otrzymane od  Brzgkowskiego i zebrane
w Warszawie). Mamy teraz juz 17 obraziw,
w tym 8 zagranicznych: Arpa (1 relief) nad-
dobry ~ (...),
1 obraz (dobry), Prampoliniego - 1 obraz

zwyczaj Torrés-Garcia
(fururyzm), Charchoune — 4 obrazy (kubizmy,
Srednie) i 9 polskich, w czym ciekawe Czyzew-
skiego: wielkoplaszczyznowy, w ktorym dystan-
suje futurystow i Glowa z 1920, w ktdrej robi

1 Fernand Léger
Projekt oktadki

do J. Brzgkowskiego

Na katodzie, 1928,
gwasz, papier, 13x13 cm
Muzeum Sztuki w todzi,
fot. P Tomezyk

2 Albert Gleizes
Kompozycja, 1928,
olej, ptétno, 94x70 cm.
Zaginiony.

Fot. Dziat Dokumentacji
Muzeum Sztuki w todzi

3 Enrico Prampolini
Tarantella, 1920,
olej ptétno, 80x80 cm
Muzeum Sztuki w todzi,
fot. P Tomczyk
to, co Picasso w 1926. W ogile nowoczesne
malarstwo polskie weale nie jest tak zle i moze
dotrzymac kr. Zachodowi.? W tym samym
licie Strzeminski poswieca kilka zdan
Przectawowi Smolikowi i Magistratowi
w Lodzi, ktérzy zdecydowali o przyjeciu
Kolekeji. Migdzy innymi pisze o wahaniu
Magistratu wobec zbytniej nowoczesnosci:
Niechgci z ich strony nie ma, tylko jest obawa,
wystarczy ich osmielic. 10

Przectaw Smolik (1877-1947), lekarz,
etnograf, bibliofil, posiadacz znaczacego
ksiegozbioru, to posta¢ ogromnie wazna
dla kultury Eodzi. Zamieszkal w Eodzi
w 1926 r. Wraz z Janem Augustyniakiem,
dyrektorem Biblioteki Miejskiej w Eodzi,
zalozyt Towarzystwo Bibliofilow, ktéremu
prezesowal do 1935 r. W latach 1928-
-1933 petnil funkcje przewodniczacego
Wydziatu O$wiaty i Kultury w Magistra-
cie. Byl inicjatorem reorganizacji istnieja-
cej dotychczas placowki muzealnej i utwo-
rzenia Muzeum Przyrodniczego, Muzeum
Etnograficznego (oficjalne otwarcie 1935)
oraz Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki
im. J. i K. Bartoszewiczéw, nad ktérym,
wobec braku kierownika, sam sprawowat
opieke. Musial mie¢ ogromny dar przeko-
nywania wspélpracownikéw z rady mia-
sta, skoro nawet w latach kryzysu zapew-
nial muzeum byt i finanse na powigksza-
nie zbioréw. Czy przyjmujac depozyt gru-
py a.r. mial $wiadomos¢ rangi tej kolekeji?
Czy rozumial sztuke, ktora zapelnila sale
muzeum? By¢ moze nie do konica byl
pewien shusznosci swojej decyzji, jesli
Strzemifiski pisal o ,0$mielaniu” do czy-
nu. Przybo§ czy Strzeminski zadzialali
skutecznie, bowiem 29 stycznia 1931 r.,
w kolejnym liscie do Przybosia Strzemif-
ski zdawal relacje: Obrazy juz rozwieszone
w sali sziuki nowoczesnej w muzenm fidzkim.
W niedzielg otwarcie sali. Ma by¢ wydany
katalog ilustrowany ze wstgpem wyjasniajacym
cele nowej sztuki i jej kierunki. Dalej w tym
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samym liScie podaje informacje, ze z powo-
du braku tabliczek z nazwiskami artystéw
otwarcie przesuni¢to z 8 na 15 lutego.!!
Jest to zarazem data podpisania umowy
pomiedzy Strzeminiskim jako przedstawi-
cielem grupy a.r. i Magistratem, reprezen-
towanym przez przewodniczacego Wydzia-
tu O$wiaty i Kultury Przeclawa Smolika.

Umowa liczy cztery punkty. Pierwszy
z nich dotyczy zebrania Kolekeji i zlozenia
jej w formie depozytu w Miejskim Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewi-
czéw. Drugi wymienia obowiazki miasta
wobec depozytu, a wigc przyznania odpo-
wiednich sal ekspozycyjnych i dbania
o stan przechowywanych dziel. Kolejny
precyzuje mozliwosci wypowiedzenia
depozytu: nie wczesniej niz dwa lata od
otwarcia zhiorow dla publicznosti, z rocznym
terminem wymowienia umowy. To facznie
daje minimum trzyletni okres ekspozycji
w Lodzi. Jak wiadomo z listéw Strzemin-
skiego do Przybosia, myslal on o ewentu-
alnym przeniesieniu zbioréw do Warszawy,
gdzie liczyt na wigksza publicznosé. Depo-
zyt zapewnial t¢ mozliwo$¢, a jednocze$nie
dawal gwarancje trwalosci przez trzy lata.
Dawal takze Magistratowi mozliwos¢
wycofania si¢ z umowy w przypadku, gdy-
by depozyt budzil zbyt wiele zlych emocji.
Ostatni punkt umowy jest szczegdlnie
wazny dla Muzeum Sztuki. Brzmi on: O ile
wymdwienie nie nastqpi w przeciggu 10 lat od
dnia otwarcia zbioriw dla publicznosci, depozyt
staje sig depozytem statym czyli wiekuistym.1?

W zalaczniku wymieniono prace
nastepujacych artystéw: Juan (wlasé.
Joaquin) de Torrés-Garcia (1), Enrico
Prampolini (1), Serge Charchoune (4),
Hans Arp (1), Kurt Schwitters (1), Sophie
Taeuber-Arp (1), Louis Marcoussis (1),
Maria Nicz-Borowiakowa (1), Stanistaw
Zalewski (1), Tytus Czyzewski (4), Henryk
Stazewski (1), Stanistaw Grabowski (3)
i Karol Hiller (1).

W pazdzierniku Kolekeja liczyla juz
59 dziel: W muzeum mamy juz 59 obraziw.
Katalog zaczyna sig drukowad w rych dniach'3,
a75 w marcu 1932r., co potwierdza wyda-
ny woweczas katalog.!4 Zbiory wzbogacily
si¢ zardwno o prace artystow juz wczesniej
obecnych w Kolekgji (drugi relief Jeana
Arpa, obraz Karola Hillera czy Sophie
Tacuber-Arp), jak i nowe nazwiska, w tym
dzieta Alexandra Caldera, Theo van Does-
burga czy Pabla Picassa. We wstepie do
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katalogu Miedzynarodowej Kolekcji Sztu-
ki Nowoczesnej Przeclaw Smolik napisal:
Cel ktiry przyswiecal tak inicjatorows, jak
7 wykonawcom, jak i artystom — ofiarodawconm,
to zblizenie sig i wzajemne poznanie sig naro-
dow poprzez wymiang i poxnanie najcenniejsze-
80 2 ddbr — dorobku kultury duchowej. Ten czyn
artystow europejskich zastuguje na szacunek nie
tylko dlatego, ze jest bezinteresowny, ale bar-
dzief jeszcze z tego powodu, ze kolekcja tidzka
pozwala po raz pierwszy w Polsce spojrzec
powaznie i z bliska w twarz tej glebokiej, a tak
malo jeszcze zrozumiane] rewoluci, jaka sig

4. Jean Arp

Konfiguracja, 1931,

relief, drewno polichromowane,
27x26 cm.

Zaginiony

Fot. Dziat Dokumentacji
Muzeum Sztuki w todzi

5. Kurt Schwitters

Projekt oktadki do J. Brzakowskiego

Na katodzie, 1928,

gwasz, kolaz, papier, 14x11 cm
Muzeum Sztuki w todzi, fot. P Tomczyk

odbywa w sztuce europejskiej od lat dwndziestu
Ppigein.’> Jest w tych stowach wiara w war-
to$¢ nadrzedna idei utworzenia Kolekgji,
cho¢ zapewne autor bral réwniez pod uwa-
g¢, ze w niewielkim, dysponujacym skrom-
nymi zbiorami muzeum, duzy depozyt
dziet sztuki najnowszej, zgromadzony bez
powaznych nakladéw finansowych ze stro-
ny miasta, mial istotne znaczenie dla roz-
woju placowki.

Katalog mial ogromne znaczenie dla
tworcow Kolekeji, byt wszakze najbardziej
przekonujacym dowodem na jej funkcjo-




nowanie w muzeum, uwiarygodnial
wezesniejsze dzialania grupy a.r. i dawal
szans¢ na zebranie kolejnych dziel. Zwlasz-
cza ze obok ilustracji wielu prac, na oklad-
ce z tylu broszury, zostalo wydrukowane
zdjecie dwoch sal muzealnych, w ktérych
rozmieszczone zostaly prace z Kolekdji.
Widoczne s3 na nim m.in. dziela Jeana
Arpa, Serge Charchune'a, Wandy Choda-
siewicz-Grabowskiej, Theo van Doesbur-
ga, Katarzyny Kobro, Fernanda Légera,
Louisa Marcoussisa, Enrico Prampolinie-
go, Kurta Schwittersa, Henryka Stazew-
skiego, Sophie Taeuber-Arp, Georgesa
Vantongerloo.

W 1933 r. Rada Miejska w Lodzi
zostala rozwigzana, jej obowigzki przejal
Komisarz Rzadu. Przectaw Smolik zostal
odwolany z urzedu. Zaskakujace jest, ze
nowy zarzad miasta nie tylko nie wypo-
wiedzial depozytu, ale nawet nie siggnal
po srodki tagodniejsze, jakimi postuzyly
si¢ wladze okresu stalinowskiego, nakazu-
jac zdjecie dziel z galerii i umieszczenie ich
w magazynie. Zamiast takich drastycz-
nych decyzji w 1934 r. Komisarz Rzadu,
dostrzegajac  problem  prowadzenia
muzeum bez kierownika, oglosit konkurs
na to stanowisko.!¢ Od poczatku 1935 r.
objal je wybrany w wyniku konkursu
Marian Minich, historyk sztuki ze Lwo-
wa.l7 Dzieki niemu lata 1935-1939 to
okres szybkiego rozwoju muzeum i jego
zbioréw, a jednocze$nie ochrona Kolekcji,
z ktorej wartosci Minich zdawal sobie
sprawe: Jako kierownik Muzeum postawitem
wobec dwezesnego Komisarza Rzqdu, Waclawa
Wojewddzkiego, postulat, by za wszelkq ceng
utrzymac dla Eodzi kolekcje migdzynarodowej
sztuki modernistyczney (...)-18

Jednocze$nie zdecydowal, aby wydzie-
lone dotad zbiory sztuki nowoczesnej wto-
pi¢ w cigg opowiesci o historycznym roz-
woju form, uzupelniajac w miar¢ mozli-
wosci zbiory o dziela sztuki dawne;j.
W tym czasie zakupione zostaly m.in.
prace Henryka Rodakowskiego, Aleksan-
dra Gierymskiego, Jacka Malczewskiego,
Jana Matejki. Ponadto Minich pozyskiwat
dla muzeum prace wspélczesnych mu
artystéw, jak Jankiel Adler, Zbigniew Pro-
naszko, Karol Hiller czy Henryk Wicif-
ski. Obok zbioréw Minich rozbudowywat
biblioteke, kupujac nie tylko nowe
wydawnictwa, ale takze — na aukcjach,
w antykwariatach i od oséb prywatnych

— katalogi, albumy, leksykony, przewodni-
ki i opracowania o sztuce, a takze teksty
teoretyczne polskich artystow.

Nadal przybywaly takze dzieta do
Migdzynarodowej Kolekeji Sztuki Nowo-
czesnej, cho¢ byly to juz nieliczne prace.
Zgodnie z opracowanym w 40-lecie
Kolekeji katalogiem do II wojny $wiato-
wej ich liczba wzrosta do 111.19 Nie jest to
jednak liczba pewna — ksi¢gi depozytowe
i inwentaryzacyjne muzeum z Czaséw
przedwojennych sa mocno zdekompleto-
wane, zatem zachowane wpisy niepelne.
Co wigcej, w Ksiedze Inwentaryzacyjnej,
wbrew postanowieniom opisanej powyzej
umowy pomiedzy przedstawicielem grupy
a.r., Wladystawem Strzeminskim, a przed-
stawicielem Magistratu, Przeclawem Smo-
likiem, 29 maja 1933 r. wpisano kilka
dziel z Kolekdiji jako dar grupy a.r., isa to
te same prace, ktore stanowily przedmiot
umowy depozytowej. Prace zostaly wpisa-
ne alfabetycznie, zapis urywa si¢ na literze
C, kolejnej strony brakuje. Zachowany
poczatek wpisu zgodny jest z lista dziet
z katalogu nr 2 Miejskiego Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewi-
cz6w.20 Pelng liste prac — lacznie 77,
w stosunku do katalogu wigcej o jedng
prace Chwistka i jedng Légera — podaje
natomiast wykaz dziel nabytych dla
muzeum.?! W wykazie nie ma daty wpi-
su, za to jest podana technika, wymiary
i pochodzenie prac — w tej rubryce napisa-
ne jest: dar grupy a.r. z maja 1933 roku.?
O zmianie statusu dziel nie ma informacji
w listach Wladystawa Strzeminskiego do
Juliana Przybosia. By¢ moze socjalistyczny
zarzad miasta w przewidywaniu naglych
zmian u wiadzy postanowil udaremni¢
ewentualne wypowiedzenie umowy, przej-
mujac prace na wilasno$é? Niespetna
2 miesiace pozniej, 12 lipca 1933 r., wia-
dz¢ w miescie objal Komisarz Rzadu.
Tymczasem nie tylko dzieta budzily liczne
kontrowersje — polityczne nastawienie
gromadzacych je artystéw nadawalo
Kolekcji posmak lewicowej propagandy.

Nawet jesli przyjmiemy za katalo-
giem liczbe 111 za wlasciwa, to wcale nie
oznacza, ze Migdzynarodowa Kolekcja
Sztuki Nowoczesnej grupy a.r. powigkszy-
ta si¢ 0 36 dziel od momentu wydania
Katalogu nr 2 do wrze$nia 1939 r. Za listg
prac w Katalogu nr 2 jest bowiem kolejna
lista, zatytulowana Dodatek do kat. Nr. 11,

gdzie wymienionych jest wigkszo$¢ prac,
ktére whaczone zostaly pézniej do Kolek-
¢ji, w tym 8 rysunkéw Arpa, ilustracji do
tomiku poezji Brz¢kowskiego W drugiej
osobie, 2 prace Légera (jedna z nich wymie-
niona w ,wykazie”, projekt okladki do
tomiku poezji Brzekowskiego Na kato-
dzie), 8 litografii Lurcata, obrazy Stazew-
skiego, Strzeminskiego, Grabowskiego,
Taeuber-Arp. Faktycznie do Kolekgji przy-
byly 2 rysunki Teresy Zarnower6wny oraz
6 rysunkow i 5 fotokolazy Mieczystawa
Szczuki (z wymienionych 13 dziel wojng
przetrwaly tylko fotokolaze Szczuki).
Oznacza to, ze w 1932 r. wigkszo$¢ dziet
byta juz eksponowana w muzeum, a tak-
ze, ze glowny wysilek gromadzenia prac
przypadal na lata 1930-1932.

W Kolekgji znalazly si¢ dzieta wywo-
dzace si¢ z nurtéw abstrakcji geometrycz-
nej, lirycznej, futuryzmu, kubizmu, surre-
alizmu. Wickszo$¢ prac zostata przekaza-
na bezposrednio przez autoréw, inne sg
darem ludzi, ktérym idea Kolekeji byta
bliska, jak stalo si¢ to w przypadku prac
Mieczystawa  Szczuki, ktory zginal
w Tatrach w 1927 r., a jego prace trafily
do Kolekgji
posrednictwem Zarnoweréwny, 2 obra-

najprawdopodobniej za

26w Huszara, ofiarowanych przez Michela
Seuphora?3, czy dzieta Kurta Schwittersa.
To o tej pracy Strzeminski pisal do Przy-
bosia 24 czerwca 1930 r.: Chodzi o to, ze
Peiper ma rysunck (nie pamigtam czy obraz)
Kurta Schwittersa, ale z nim, jak pies z sia-
nem. Gdyby to bylto mozliwe, dobrze by, gdyby
Pan, praejezdiajac przez Krakow, od niego
wycyganit ten obraz i przywidzt do Koluszek,
@ ja bym oddal do muzeum.?*

Niewatpliwie tak wiasnie si¢ stalo,
praca trafifa do zbioréw muzealnych
wkrotce, pbzniej jest wymieniana na liScie
dziet z 15 lutego 1931 r. Potwierdzeniem
faktu, iz jest darem Tadeusza Peipera, jest
dedykacja na odwrociu: Herrn Th. Peiper /
zum Andenken an die Breslauer | Tage 20-23
Mai 1923 | Adolf Rothenberg. Jej pierwszy
wlasciciel, handlowiec, milo$nik i kolek-
cjoner sztuki, publicysta, byl przedstawi-
cielem firmy Sichel-Leim na Slasku.2
Dzielo Schwittersa kupil po duzej wysta-
wie artysty w Berlinie, gdzie praca jest
wymieniana jako poz. 59 w towarzysza-
cym ekspozycji katalogu.26 Zostala wpisa-
na do Kizggi depozytow Miejskiego Muzeum
Historii i Sztuki im. J. i K. Bartoszewicziw
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6. Joaquin Torrés-Garcia Ulica, 1928 olej, ptétno, 75x62 cm.
Zaginiony. Fot. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi

1. Tytus Czyzewski, Klucz wiolinowy, ok. 1912 . ,

olej tektura, 72x56 cm.

Muzeum Sztuki w todzi, fot. P. Tomczyk

8. Pablo Picasso Gitara, ok.1914, rysunek, kolaz, papier, 65x51 cm.

Zaginiony. Fot. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi

18

24 marca 1932 r. jako ,,Kompozycja”, akw.,
gr. a.r. wym. 27x2027. W tej samej Ksigdze
kilka stron dalej wpisana jest inna praca
Schwittersa, opisana jako ,Kompozycja”,
naklejanki = barwnego papieru na tekturze
(14,5x18) dep. Grupy Art. Plast. a.r.?8 Nie
zostala ona ujeta w spisie prac w katalogu
Kolekeji, wydanym z okazji 40-lecia, nie-
stety, nie mamy jej takze w zbiorach.
Natomiast jej obecnos¢ w Kolekeji
potwierdza informacja Mariana Minicha
o pozyskaniu pracy Kurta Schwittersa
w 1937 .29 Ponadto dwie prace Schwit-
tersa wymienia niemiecki inwentarz zbio-
t6w z czaséw okupacji. W tej sytuacji
liczba dziel urasta do 112. W czasie wojny
zaginelo z nich 30, liczac dzieto Schwitter-
sa. Sg to: relief Jeana Arpa, mobil Alexan-
dra Caldera, 2 obrazy Charchouna,
1 Frantiska Foltyna, 1 Alberta Gleizesa,
1 Jeana Gorina i 1 Auguste Herbina,
rysunek Picassa, dzielo Michela Seuphora,
Joaquina Garcii i Friedricha Vordember-
ge-Gildewarta oraz prace artystéw pol-
skich, w tym Leona Chwistka, J6zefa
Doskowskiego, Stanistawa Grabowskie-
g0, Marii Ewy Lunkiewicz, Henryka Sta-
zewskiego, rysunek weglem Stanistawa
Ignacego Witkiewicza i wczeSniej juz
wymienione prace Szczuki i Zarnoweréwny.

Nawet tak zubozona Kolekcja nie
stracifa swego donioslego charakteru.
O jej znaczeniu dla europejskiej kultury
pisze Dorota Jurkiewicz-Eckert w swoim
artykule po$wigconym temu zagadnie-
niu.30 Fenomen Kolekcji wielokrotnie
potwierdzily wystawy w wielu krajach
$wiata.3! Wielka w tym zastuga dyrekto-
réw muzeum: Ryszarda Stanislawskiego
i Jaromira Jedlifiskiego. Obaj dokladali
staran, aby prezentacja Kolekcji w siedzi-
bie muzeum miata wlasciwa oprawe,
a organizowane wystawy odbywaly si¢
w znaczacych dla $wiata sztuki instytu-
cjach i aby towarzyszyly im starannie
opracowane katalogi. Kolekcja stanowi
spojng prezentacje sztuki awangardowej
tamtego czasu, jest takze $wiadectwem
migdzynarodowej wspdlpracy artystow,
czym wpisuje si¢ w kontekst wspélnego
europejskiego dziedzictwa kultury.

Dawniejszy akt nobilitacji artystow
poprzez umieszczenie prac w muzeum
dzisiaj stanowi nobilitacj¢ muzeum, ktére
te prace przyjelo i posiada. l
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