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Powrot Dijrera

Do dzi§ zadna chyba z kolekeji dziel sztuki na
Swiecie, ktéra doznata uszczerbku podczas
II wojny $wiatowej, nie powrdcila do swego
stanu plerwotnego.

cigz wigc pozostaje nie rozwigzanym
problem zaginionych dziel i ich restytu-
¢ji. Pomimo istnienia licznych konwen-
¢ji migdzynarodowych oraz uméw bila-
teralnych, réwniez dzisiaj zwrot dziel
sztuki do ich prawowitych wlascicieli
jest nadal procesem skomplikowanym i zlozonym. Powodéw jest
wiele. Po pierwsze — nie wszystkie pafistwa sg sygnatariuszami sto-
sownych uméw miedzynarodowych, po drugie — brak jest odpo-
wiedniej wiedzy co do losow poszczegblnych obiektéw. I w kofcu
jest to przeciez w znacznej mierze problem dobrej woli stron. Z wy-
zwaniami restytucji waznego dobra kultury przyszlo sie czas jakis te-
mu zmierzy¢ réwniez Muzeum Narodowemu w Estonii, bowiem nie
tak dawno dokonano tam zwrotu wlasnosci dzieta sztuki zagrabio-

nego w czasie I wojny $wiatowe;.
DWIE tYZKI, DWA WIDELCE | DREWNIANY OBRAZ

Takie stowa zawiera dokumentacja opracowana przez pracowni-
kéw urzedu celnego lotniska w Tallinie w 1992 r. Lista, na ktdrej
widnialy powyzsze przedmioty, byla spisem kosztownosci nie zawie-
rajacych odpowiednich dokumentéw wwozowych. Dalej, z doku-
mentacji dowiadujemy sie¢, iz zostaly one skonfiskowane z bagazu
obywatelki Zwigzku Radzieckiego o imieniu Marina. Jak wielu innych
obywateli ZSRR, starata si¢ ona bezkarnie przekroczy¢ granice rosyj-
sko-estoniska w celu dalszej emigracji do Stanéw Zjednoczonych.
Zgodnie z raportem stuzby celnej, to wlasnie za ocean trafi¢ mialy
stebrne sztudce oraz tajemniczy obraz.

Wezesne lata 90. nalezaly z pewnoscia do trudnych i burzliwych
w postsowieckiej Europie. Byt to poczatek daleko idacych zmian we
wszystkich dziedzinach Zycia w nowo powstalych, niezaleznych juz
od Zwiazku Radzieckiego, pafistwach. Co za tym idzie, byl to row-
niez okres masowych migracji zaréwno na zachéd Europy, jak i do
Stanéw Zjednoczonych. Estonia w owym czasie byla swego rodzaju
przystankiem w podrézy do lepszego $wiata, nie istnial bowiem
woweczas dla obywateli Rosji wymog posiadania wizy do Estonii.

Wspomniane wyzej tyzki i widelce trafily do estonskiego fundu-
szu metali szlachetnych przy estoniskim Banku Narodowym. Z ko-
lei drewniany obraz — olej na drewnie przedstawiajacy Jana Baptyste
— zostal przekazany do Estoniskiego Muzeum Narodowego.

Fot. z katalogu wystawy Albrecht Diirer — Der heilige Johannes aus Tallin zuriick. Der heilige
Onophrius und andere Eremiten
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Warto§¢ obrazu, okres jego datowania
(przypuszczano, iz pochodzi z XVII w., badz
jest kopia z XIX w.) oraz nazwisko malarza
stanowily zagadke. Po drugiej stronie obra-
zu pracownicy muzeum spostrzegli jedynie
stempel, na ktérym widnial napis: Bremen
Kunsthalle. W 1993 r. grupa ekspertow
z Wydziatu ds. Eksportu Débr Kultury po-
wolana ad hoc przez Komitet Dziedzictwa
Narodowego Estonii sporzadzila raport do-
tyczacy pracy, potwierdzajac hipoteze, iz
oryginal moze pochodzi¢ z XVII w., w przy-
padku kopi z XIX w. Zgodzili si¢ réwniez,
ze stempel po drugiej stronie pracy moze
wskazywad, iz rzeczywistym wla-
Scicielem obrazu jest Bremen
Kunsthalle. Niemniej, raport za-
wieral réwniez zapis: pomoc zagra-
nicznych ekspertow wymagana oraz
obraz pozostanie tymczasowo przecho-
wany w Muzeum Narodowym w Es-
tonii dopiki nie zostanie przekazany
prawowitemu  wlascicielowi, czyli
Bremen  Kunsthalle. Ostateczne
kroki w tym zakresie mialy zosta¢
podjete wkrétce. Natomiast zale-
cenia ekspertéw zapisane w ra-
porcie spotkaly si¢ nastepnie
z krytyka, bowiem zgodnie z es-
tonskim prawem wiadze celne
maja prawo podja¢ decyzje
o zniszczeniu skonfiskowanego
dzieta sztuki badZ przekaza¢ je
prawowitemu wiascicielowi, a nie #ymczasowo
przechowywad w magazynach muzeum.

Zashuge rozwigzania dzi§ tajemnicy
portretu Jana Baptysty mozna bez watpie-
nia przypisa¢ Muzeum Sztuki Obcej (Ka-
driorg Art Museum), ktérego ponowne
otwarcie nastapio w 2000 r. Wowczas
wszystkie dziela sztuki byly przechowywa-
ne w magazynie Muzeum Narodowego Es-
tonii. Do jego priorytetowych dziatan nale-
zalo przede wszystkim kolekcjonowanie,
badanie oraz wystawianie prac artystow es-
tofiskich. Sztuka obca stanowila jedynie
mniejsza cz¢$¢  zbiordw, dlatego tez
W OWym czasie uwazano, iz nie ma potrze-
by poddawac jej szczegblowym badaniom.
W momencie gdy Muzeum Narodowe za-
czelo powigksza¢ swe zbiory zdecydowano,
ze kolekcje europejskiej i rosyjskiej sztuki
zostang zgromadzone w osobnej filii. Nowa
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siedzibe otwarto w barokowym palacu Ka-
driorg, powstalym w 1718 r. Wraz z rozpo-
czeciem prac nad przeprowadzka ekspona-
téw odkryto, iz nie podjeto zadnych dziataf
w celu rozwiazania kwestii wlasnosci obra-
zu przedstawiajacego Jana Baptyste. Kadi
Polli, dyrektorka i kustosz kolekcji dziel
z patacu Kadriorg oraz Mai Levin, gléwna
specjalistka Muzeum Narodowego w Esto-
nii, wniosly istotny wklad w proces zwrotu
obrazu.

W przeciwiefistwie do Estonii, gdzie
trudno jest oszacowal, ile dziel sztuki zo-
stalo zrabowanych lub zaginglo w czasie II

Uroczystos¢ przekazania obrazu Bremen Kunsthalle. Zdjecie udostgpnione przez Kadriorg Art Museum

wojny $wiatowej, niemieckie muzea posia-
dajg bardziej szczegblowe dane dotyczace
swoich strat wojennych. Zaréwno niemiec-
kie muzea, jak i tymczasowe magazyny zo-
staly w wiekszo$ci zniszczone, spalone,
a ewakuowane skarby ulegly destrukji lub
postuzyly jako lup wojenny aliantéw. Za
przyktad postuzy¢ chociazby moga kolek-
¢je z Drezna i Poczdamu. Galeria Narodo-
wa (Nationalgalerie) oraz Galeria Malar-
stwa (Gemildegalerie) w Berlinie stracily
ogdlem 1500 obrazéw, poczdamski Sansso-
uci — 825, drezdeniska Galeria Malarstwa
ponad 700, a ich liczba szacunkowa wciaz
ro$nie. Utracone prace zostaly po cze$ci
rozpoznane, a nast¢pnie opublikowane
w katalogu poniesionych strat wojennych.
Wazne zestawienie pod tytulem Utracone
dziela sztuki. Zniszczone i zaginione obrazy na
terenze Niemiec w latach 1939 — 1945 (Verlo-

rene Werke der Malerei. In Deutchland in der
Zeit von 1939 bis 1945 zerstirte und verschol-
lene  Gemdlde) pojawilo sie drukiem
w Niemczech Zachodnich w 1964 r. Ksigz-
ka zawiera kilkaset przedwojennych zdje¢
obrazéw utraconych z niemieckich kolek-
¢ji. Ciekawostka jest natomiast, iz owa po-
zycja znajdowala sie w bibliotece Muzeum
Narodowego Estonii juz od roku 1966.
Podczas ponownego rozpoczecia badas nad
pieczecia z Kunsthalle w Bremen, Mai Le-
vin zasugerowala powyZzsze opracowanie
w celu identyfikacji obrazu. W wyzej
wskazanym katalogu niemieckich strat
wojennych odnaleziono je-
go czarno-biale zdjecie oraz
opis wymiaréw. Dalo to na-
stepnie podstawe do przy-
puszczenia, iz OWO tajemni-
cze dzielo moze by¢ skrzy-
dlem oltarza namalowane-
go przez Albrechta Diirera.
Te same dane znalazly sie
w katalogu Bremen Kun-
sthalle, ktéry réwniez byt
dostepny w Estonii (Katalog
der Gemilde des 14. bis 18.
Jabrbundert in der Kunsthalle
Bremen. Bremen 1990, s.
124). Zdjecie zawarte w tej
pozycji podpisane jest jako
strata wojenna — Krezgsver-
lust.
prowadzonych badan stalo si¢ przestanie

Kolejnym krokiem

zdjecia oraz zdjecia rentgenowskiego obra-
zu do Bremy. Nadestana przez profesora
Whulfa Herzogenratha odpowiedZ potwier-
dzila, Ze obraz, ktéry swa podréz zakofczyt
w Muzeum Narodowym w Estonii w 1993
roku, jest autorstwa Albrechta Diirera, no-
si tytul Jan Baptysta, pochodzi z 1505 r.
i zostal zrabowany podczas II wojny $wia-

towej.
HISTORIA JANA BAPTYSTY

W polowie wieku XIX senator Hero-
nymus Klugkist zapisal w spadku obraz
Jan Baptysta wraz z dwiema innymi praca-
mi, kilkoma rysunkami, akwarelami i gra-
fikami Diirera hanzeatyckiemu miastu
Bremie. Tam obraz znajdowal sic do
1943 1. Dzielo zaginglo zaraz po zakoficze-




niu II wojny $wiatowej, kiedy palac Karn-
zow w Brandenburgii zostal spladrowany.
Wezesniej, w 1943 r. ewakuowano tam
1600 rysunkéw i 3000 grafik. Bremen
Kunsthalle utracilo miedzy innymi prace
Terborche’a, Steena, Ruisdaela, Brokera,
Florisa, van Leydena, Renoira, Moneta oraz
wielu innych artystéw. Wsrod tych dziet
znalazly si¢ rowniez rysunki, grafiki i dwa
z trzech obrazéw A. Diirera, w tym olej na
drewnie Jan Baptysta. Zrabowane dziela
byly stosunkowo niewielkich rozmiaréw,
dlatego tez z powodzeniem mozna je bylo
fatwo ukry¢ i wywiezé. Niektore kolekcje
z Bremen Kunsthalle, zaginione podczas
wojny, zostaly wczesniej oznaczone i nosity
takie nazwy, jak np.: Kolekgja 101, Rysunki
Bakn — Nowy Jork lub Kolekcja Batdina, kt6-
ra m.in. zawierala kilka wartosciowych ry-
sunkéw Diirera. Przez dhugi jednak czas lo-
sy Jana Baptysty byly nieznane. Z kolei in-
na praca tego artysty przedstawiajaca
Chrystusa zostala po wojnie odnaleziona
w Moskwie. Pierwszy zapis dotyczacy Jana
Baptysty zawarty jest w rosyjskich doku-
mentach z lat 1991 — 1992 dotyczacych
moskiewskiego centrum restytucji, jednak-
ze jego lokalizacje po raz pierwszy okreslo-
no dopiero dzigki przypadkowemu wwozo-
wi do Tallina.

Kolejnym etapem rozwiazywania za-
gadki tajemniczego dziela okazala si¢ by¢
wiadomo$¢, ze stanowi on cze$¢ malego
oltarza. Obrazy Jan Baptysia oraz Swigty
Onufry, ktory nigdy nie opuscit Bremen
Kunsthalle, stanowily cze$¢ niewielkiego
tryptyku. Tworzenie obydwu prac rozpocze-
to na lipowych tablicach, Zadnego z nich
jednak w pelni nie ukoniczono. Po gruntow-
nej renowacji prace przedstawiaja jedynie
szkic ciala postaci oraz krajobrazu w tle.

Date powstania cze¢sci tryptyku ocenio-
no na pézny wick XV. Najprawdopodobniej
zostaly one namalowane zaraz po pierwszej
podrézy Diirera do Wloch. Ostatnie przy-
puszczenia wskazuja na rok 1505, jako da-
te ukoniczenia skrzydet oltarza, bowiem jest
to okres na krétko przed kolejnym wyjaz-
dem malarza do Wloch. Innym uzasadnie-
niem stuszno$ci tej daty jest powdd, dla
ktérego dzieta zostaly nieukofczone.
W 1505 r. w rodzinnym miescie artysty
Norymberdze wybuchla epidemia. Pragnac
sie przed nig uchroni¢ Diirer wyjechat

w po$piechu do Wenecji. Centralng czescia
oltarza z Bremen Kunsthalle miat by¢ obraz
Salvator Mundi, ktory trafit do Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku w okresie
miedzywojennym. Spotkal go nieco inny,
niz pozostalych dwéch prac, los juz w 2.
pol. XVI wicku. Whnikliwe badania po-
twierdzily, iz wszystkie czesci tryptyku do
sicbie pasuja.

POWROT JANA BAPTYSTY
Z TALLINA

Zaraz po identyfikacji obrazu_Jan Bap-
tysta w 2003 r., rozpocz¢to proces zwrotu
dziela do jego prawowitego wlasciciela.
W cale przedsiewzigcie wlaczyly si¢ rowniez
instytucje pafistwowe: estoniskie Minister-
stwo Kultury, Departament ds. Polityki Kul-
turalnej Ministerstwa Spraw Zagranicznych
Niemiec oraz Ambasada Estonii w Niem-
czech. Pomimo dobrej woli oraz decyzji
o przekazaniu obrazu do Bremen Kunsthal-
le, legalna podstawa zwrotu musiato by¢ po-
rozumienie dotyczace wspélpracy kultural-
nej pomiedzy Republikg Estonii a Republika
Federalng Niemiec, zawarte 29 kwietnia
1993 r., oraz estofiskie prawo muzedw.
W roku 1995 Estonia ratyfikowala zaréwno
konwencje haska o ochronie débr kultury
w czasie konfliktu zbrojnego z 1954 r., jak
i konwencje UNESCO dotyczaca Srodkéw
zmierzajacych do zakazu i zapobiegania nie-
legalnemu przywozowi, wywozowi i przeno-
szeniu wlasnosci débr kultury z 1970 r. Pro-
tokét do porozumienia o wspélpracy kultu-
ralnej dotyczacy zwrotéw débr kultury zo-
stal podpisany 17 listopada 2003 r. w Talli-
nie przez Urmasa Peata ministra kultury Re-
publiki Estonii oraz Jorgena Driige ambasa-
dora Republiki Federalnej Niemiec. Obraz
powrécil do Bremen w roku 2004, zaraz po
wystawie zorganizowanej przez Bremen
Kunsthalle w Estonii. Wystawa nosita tytul
Grafiki Albrechta Diirera z Bremen Kunsthalle
i miata miejsce w kwietniu 2004 roku w Mu-
zeum Sztuki Kadriorg. Oba eksponaty: Jan
Baptysta oraz §u/igly Onufry zostaly zaprezen-
towane razem.

Uroczyste przekazanie obrazu Jan Bap-
tysta odbylo sie 25 maja 2004 r. w Bremie.
Kanclerz Niemiec Gerhard Schroder oraz
premier Estonii Juhan Parts wspélnie doko-
nali symbolicznego aktu zawieszenia dziela

na $cianie w Bremen Kunsthalle. Wystawe
zatytulowano Albrecht Diirer:  Powrit Jana
Baptysty” z Tallina. Swicty Onufry” i inni pu-
stelnicy. (katalog wystawy: Albrecht Diirer -
Der heilige Jobannes aus Tallin zuriick. Der he-
ilige Onophrius und andere Eremiten). W swym
wystapieniu podczas ceremonii kanclerz
Niemiec podkreslit pozytywne aspekty re-
stytugji dziel szeuki. Wyrazil réwniez zado-
wolenie, iz caly proces odbyl si¢ plynnie
i bez wigkszych biurokratycznych prze-
szkod, dzigki zaangazowaniu i dobrej woli
strony estofiskiej.

NA ZAKONCZENIE

Obraz Diirera nie jest jedynym przy-
ktadem zwrotu dziela prawowitemu wlasci-
cielowi dokonanego przez pafistwo estofi-
skie. W 1991 r. Estonia oddata Rosji biblio-
teke Uspienskiego z klasztoru w Peczorach,
ktéra przechowywana byla w Bibliotece
Uniwersytetu w Tartu, w czasach okupacji
Estonii przez ZSRR. Niewatpliwie zwrot
kazdego dobra kultury jest pozytywnym
znakiem, ktoéry rodzi nadzieje na rozwdj
wspolpracy w zakresie restytucji obiektow
zaginionych lub skradzionych podczas II
wojny $wiatowej. Wciaz bardzo trudno jest
oszacowac straty poniesione przez panstwo
estofiskie w czasie wojny. Istnieje na przy-
kiad pewna dokumentacja dotyczaca dziet
sztuki i zabytkéw nalezacych do baltyckich
Niemcéw, ktérzy opuscili Estonie przed
wojna. Natomiast szczegblowe inwentary-
zacje i opisy obiektéw stanowig rzadkos¢.
W wyniku bombardowania Tallina w 1944 r.
Muzeum Narodowe w Estonii utracito zna-
czg cze$¢ swych archiwéw, dlatego tez po-
niesione straty wyrazaja jedynie szacunko-
we liczby. Réwnie trudno jest okreslic
ewentualng lokalizacje rodzimych dziel.
Obecnie wiadomo jednak, iz kolekcje z Mu-
zeum Sztuki Uniwersytetu w Tartu, ktore
ewakuowano z Tartu w 1941 r., sa przecho-
wywane w Muzeum Sztuki Ivana Kram-
skoy w obwodzie woroneskim, a insygnia
nalezace do prezydenta Republiki Estonii
znajdujg si¢c nadal w Zbrojowni Kremlow-
skiej. Nalezy mie¢ nadzieje, ze wspolpraca
miedzynarodowa w zakresie restytucji be-
dzie si¢ rozwija¢ i wigcej bedzie tak pozy-
tywnych przykladéw, jak w przypadku ob-
razu Diirera z Bremen Kunsthalle. [ |
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