





GRAND THEFT IN TURKEY  The phenomena of thefts from museums are mostly identified as inside jobs. This type of art robbery, one of the most
extensive in history, happened recently in the State Museum of Painting and Sculpture in Ankara. According to the report carried out by the Turkish Ministry
of Culture and Tourism, in 2010 a total of 302 works of art were recognized as stolen. It is claimed that 256 of the paintings went missing while 46 had been
replaced with fake replicas. The authenticity of 30 more art works was described as “highly suspicious”. In December 2013 thirty important paintings were
seized by the police. The investigation is still underway.

Galeria Muzeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze

MAGDALENA MARCINKOWSKA

REKORDOWA
KRADZIEZ

PONAD 300 DZIEt SZTUKI ,,ZAGINELO”

Z MUZEUM SZTUKI MALARSTWA | RZEZBY W ANKARZE

Tworzenie rankingdw na rynku sztuki to w dzisiejszych
czasach praktyka powszechna. Niemal co chwile media po-
dajg informacje o nowo ustanowionych rekordach w réznych
kategoriach. Wsréd nich mozna wyrdézni¢: najdrozsze dzieto
sztuki na $wiecie (osobno — w sprzedazy aukcyjnej i sprze-
dazy prywatnej), najdrozsze dzieto sprzedane na krajowym
rynku sztuki czy najdrozsze dzieto sztuki zyjacego artysty.

‘s : ) . . Panstwowe Muzeum Malarstwa
Przestepczos$¢ przeciwko dobrom kultury ma réwniez swoje i Rzezby w Ankarze.

rankingi, a przede wszystkim bogatg historie gfosnych przy-  Fot. Husshho
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Ratip Tahir Burak (1903-1977), Ergenekon 2

ktadow kradziezy dziet najznakomitszych artystéw.
Te wyliczanke mozna by rozpoczgé, opierajgc sie
na takich kryteriach, jak: kradziez najcenniejsze-
go obrazu (Mona Liza Leonarda da Vinci w 1911 r.),
najczesciej kradzione dzieto sztuki (Oftarz Gandawski
lub ,Rembrandt na wynos""), kradziez najwiekszej
liczby zabytkowych obiektéw dokonana przez jedne-
go cztowieka (Stéphane Breitwieser, ktéry ukradt 239
przedmiotéw), czy kradziez najwiekszej w historii, jak
dotad, liczby przedmiotow z tego samego muzeum.
Ten ostatni ,rekord” zostat pobity w Panstwowym
Muzeum Sztuki Malarstwa i Rzezby w Ankarze, ktére
stracito ponad 300 dziet sztuki w wyniku, jak wszyst-
ko na to wskazuje, tzw. kradziezy wewnetrznej (ang.
inside job).

INSIDE JOB

Kradziez dziet sztuki jest, obok wandalizmu, najbar-
dziej dotkliwym rodzajem przestgpczosci przeciwko
zabytkom. Jej szczegoélnym przypadkiem jest kradziez
z muzeodw, ktéra zubaza zaréwno kolekcje przechowywa-
ne w prywatnych, jak i publicznych instytucjach kultury.
Oprécz najczesciej spotykanej kradziezy z wiamaniem czy
kradziezy rabunkowej zdarzajg sie przypadki tzw. kradzie-
zy wewnetrznej (pracowniczej), dokonanej przez osoby
zatrudnione w placéwkach muzealnych. Zjawisko kradzie-
zy wewnetrznej cennych obiektéw muzealnych dotyczy
placéwek na catym $wiecie. Jako przyktady mozna po-
da¢ chociazby kradzieze w Muzeum Polskim w Ameryce,
w Chicago, w Panstwowym Muzeum Ermitazu w Sankt
Petersburgu, w Muzeum Narodowym w Krakowie czy
w niektérych muzeach tureckich. Wérdd wielu powodow,
ktére popychajg sprawce do popetnienia przestepstwa,
najczesciej wymienia sig: chec¢ szybkiego wzbogacenia
sig, diugi, a takze pragnienie posiadania konkretnego
dziefa sztuki uwielbianego artysty lub okresu w malar-
stwie. Problem zwigzany z kradziezami wewngtrznymi
jest skomplikowany, bowiem sprawcami sg w tym przy-
padku sami pracownicy muzeum, majgcy bezposredni
dostep do eksponatéw. Osoby takie stanowig najbardziej
niebezpieczny typ przestepcy. Znajg doskonale miejsca
przechowywania obiektéw, organizacje pracy i funkcjono-
wania instytucji kultury. Codzienne obcowanie z dzietami
sztuki, czesto o wysokiej wartosci materialnej, stwarza
takim pracownikom potencjalnie idealng okazje do po-
petnienia przestepstwa. Co wiecej, pracujgc w muzeum
posiadajg wiedze na temat stabych elementow funkcjo-
nowania lokalnych systeméw zabezpieczajgcych. Jedng
z metod nielegalnego pozyskiwania obiektéw muzealnych
z magazynéw i sal ekspozycyjnych jest zastepowanie
falsyfikatami dzief oryginalnych — podczas wykonywania
obowigzkéw stuzbowych. Bardzo czesto kradzieze doko-
nywane w muzealnych magazynach przepetionych duza
ilodcig zgromadzonych przedmiotow nie budzg zadnych
podejrzen, bowiem ich zawarto$¢ nie jest systematycznie
sprawdzana. Powstate w ten sposdéb straty sg trudne do
wykrycia i czesto pozostajg niezauwazone przez wiele lat.
Kradziez wewnetrzna moze by¢ zatem kilkakrotnie pona-
wiana przez dfugi czas, czego skutkiem jest rosngca liczba
zaginionych dziet sztuki.

Dla kazdego dyrektora muzeum kradziez wewnetrzna
jest jednym z najgorszych koszmaréw sennych i zarazem
najwiekszg z obaw. Wykrycie tego rodzaju przestepstwa
na terenie osobiscie zarzagdzanego zaktadu pracy jest oko-
licznoscig kompromitujaca placdwke, w zwigzku z czym
przestepstwa tego rodzaju nie zawsze sg publicznie na-
gtasniane. Taka kradziez najczesciej dokonywana jest
w godzinach pracy, co nie tyle wskazuje na btednie funk-
cjonujgcy system alarmowy (zwykle zawodzgcy podczas
kradziezy z wtamaniem), ile na zte zarzgdzanie placowka,
w ktorej wystgpit element braku zaufania w relacjach
miedzy pracownikami. Konsekwencje wynikajace z kra-
dziezy pracowniczej sprawiajg, ze przestepczosé ta bar-
dzo czesto jest tuszowana, a nawet lekcewazona. Warto
dodaé, ze dopuszczenie sie czynéw zabronionych przez
muzealnika jest — oprécz pogwatcenia prawa krajowe-
go — takze ztamaniem zasad Kodeksu etyki dla Muzeéw
ICOM, a w szczegolnosci jego rozdziatu 8, dotyczacego
zasad postepowania muzealnika.



MUZEUM DZIEt ,,ZAGINIONYCH”

W 2010 r. $wiat obiegta za sprawg mediéw informa-
cja o kradziezy setek dziet sztuki z Muzeum Malarstwa
i Rzezby w Ankarze, stolicy Turcji. Na polecenie Minister-
stwa Kultury i Turystyki prof. Osman Altintas, historyk
sztuki z Uniwersytetu Gazi w Ankarze, powotat zespof
ekspertow, ktérego zadaniem byto przeprowadzenie prac
inwentaryzacyjnych. Sprawa nabrata rozgtosu na poczat-
ku marca 2010 r., kiedy to wyszto na jaw, ze skradziono
18 cennych obrazéw, w tym 13 prac i szkicdw autorstwa
Hoca Ali Rizy (1858-1939). Byt on jednym z najstynniej-
szych tureckich malarzy, znanym przede wszystkim jako
autor wspaniatych krajobrazéw Istambutu. Jego prace
na rynku sztuki wyceniane sg na dziesigtki tysiecy dola-
réw. Pozostate pie¢ z 18 obiektéw to jedynie puste ramy
po obrazach. Jak przyznat Omer Osman Gundogdu, dy-
rektor Muzeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze, trudno
oszacowac kiedy obrazy mogty znikng¢; wiadomo jedy-
nie, ze ich kradziezy dokonano na przestrzeni ostatnich
dziesieciu lat. Po kilku dniach od ogtoszenia tej informacji
okazato sig, ze liczba zaginionych prac jest znacznie wyz-
sza, za$ dzieta autentyczne zostaty zastgpione falsyfika-
tami. Obok prowadzonej inwentaryzacji wiasne $ledztwo
rozpoczeta policja w celu ustalenia, jaka liczba orygina-
téw wcigz znajduje sie w Muzeum. W trakcie sledztwa
profesor Osman Altintas szacowat, ze liczba zaginionych
i sfatszowanych dziet moze siega¢ nawet 400 obiektow,
a wysokos¢ strat ocenit na 100 min liréw (ok. 30 min
dol.). Co ciekawsze, podobna inspekcja specjalistow po-
wotanych przez resort kultury, przeprowadzona w 1996 r.,
wykazata juz w tamtym czasie, iz 313 obrazéw uznawa-
nych byto za zaginione.

To, co odréznia kradziez wewnetrzng od kradziezy
innego typu, to przede wszystkim okres, w jakim byta
ona dokonywana. Najprawdopodobniej cenne obrazy
i rzezby z muzeum w Ankarze zaczety znika¢ juz w trak-
cie przewrotu wojskowego w 1980 r. Powszechnym
wowczas zjawiskiem byto ,,prezentowanie” muzealnych
obiektéw rzgdowym instytucjom. Jak udato sie ustali¢
w 2010 r. — 649 eksponatéw muzealnych znajdowato
sie w innych urzedach panstwowych, z czego 121 ob-
razéw niemal od razu zwrécono do Muzeum. Zaanga-
zowane w sprawe Ministerstwo Kultury i Turystyki na
wieé¢ o stanie inwentaryzacyjnym podjeto kroki celem
wyjaénienia zaistniatej sytuacji. Co wiecej, Ertgurul Gu-
nay, minister kultury i turystyki, dajgc przyktad pozosta-
tym urzedom panstwowym, nakazat zwréci¢ do Mu-
zeum osiem dziet sztuki, ktére znajdowaty sie w jego
resorcie. Dodatkowo zapowiedziat, ze w zwigzku z tymi
wydarzeniami wszystkie oryginalne prace znajdujagce
sie w instytucjach panstwowych majg by¢ od tej pory
zastepowane reprodukcjami. Zjawisko wypozyczania
cennych obrazéw do instytucji panstwowych jest po-
pularng praktykg stosowang nie tylko w Turcji, ale tak-
ze w wielu panstwach na catym S$wiecie. Dzieta sztuki
czesto stajg sie ozdobag urzedniczych gabinetéw lub
holi, co potencjalnie stwarza zagrozenie ich kradzieza
z miejsc depozytu. W panstwach o wysokim poziomie
korupcji wykorzystuje sie je takze jako urzednicze ,pre-
zenty” za zastugi lub premie za lojalne wykonywane
obowigzkow.

Tak wnikliwa inwentaryzacja zbioréw muzealnych
w Panstwowym Muzeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze
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Ibrahim Calli (1882-1960), Portret Hasene Cimcoz

Giritli Huseyin (1873-7?), Patac Gwiazd
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miata miejsce po raz pierwszy od czasu powstania pla-
cowki, podkreslit w jednym z artykutéw prasowych prze-
wodniczacy grupy badawczej. Eksperci ustalili ponadto,
ze warunki przechowywania obrazow w muzealnych
magazynach byty tak zte, ze wiele dziet sztuki znalezio-
no uszkodzonych lub catkowicie zniszczonych. Magazy-
ny byty ciasne i przepetnione, a podczas inwentaryzacji
odnaleziono kilka pustych ram. Co wigcej, okazato sie,
ze od dfuzszego czasu nie dziataty systemy alarmowe,
w szczegoélnosci kamery monitorujgce sale muzealne.
Od 2000 r. budynek Muzeum przechodzit szereg prac
remontowych i restauracyjnych, w zwigzku z czym byt
zamkniety dla zwiedzajgcych — ale nie dla pracownikow
ani dla ekip budowlanych. Cze$¢ obrazéw byta z pewno-
Scig przemieszczona do magazy-

now w celu zabezpieczenia przed Hr}fi{’-i%'i
uszkodzeniem, gdzie fatwo mozna
byto je np. zastgpi¢ falsyfikatami.

PECHOWA BROSZA

Przyczynkiem do przeprowa-
dzenia inwentaryzacji w Panstwo-
wym Muzeum Malarstwa i Rzezby
w Ankarze byta sprawa zwigzana

MUZEUM W REKACH ALLAHA

Na podstawie badan i ekspertyz przeprowadza-
nych przez zespot prof. Osmana Altintasa, skfadajgcy
sie z historykdw sztuki, artystow i naukowcdéw, udato
sie zweryfikowa¢ ok. 5000 obiektéw przechowywa-
nych w Muzeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze. Nie
tylko wyniki badan okazaty sie wstrzgsajace, ale i za-
chowanie Ministerstwa Kultury — zleceniodawcy eks-
pertyz. Zgodnie z informacjami tureckich mediéw, ra-
port ukonczono prawdopodobnie w styczniu 2011 r.,
jednak wiadomosci na ten temat ukazaty sie dopie-
ro latem 2012 r. Jak podaje dziennik ,Hurriyet Daily
News"” — ,raport nie zostat podany do publicznej wia-
domosci z obawy przed silng reakcjg opinii publicz-
nej"*. Mozna wiec przypusz-
czaé, ze informacje na temat
jego wynikéw dostaty sie do
mediéw przypadkiem. Zgodnie
Z raportem, wbrew istniejgcym
dotychczas szczgtkowym spi-
som inwentarzowym, 202 dzieta
sztuki zaginety i nie wiadomo co
sie z nimi stafo, 46 zastgpiono
falsyfikatami, a autentycznosé
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z rabunkiem dziet sztuki w Mu-
zeum Archeologicznym w Usak,
skad po raz kolejny skradziono
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pozostatych 27 uznano za moc-
no podejrzang. Wsrdd zaginio-
nych prac znalazty sie dzieta
takich

jeden z obiektéw pochodzacych
ze skarbu lidyjskiego (znanego
takze jako skarb Karuna). Warto
w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze
najwiekszy kfopot z kradziezami
wewnetrznymi majg muzea arche-
ologiczne ze wzgledu na duza licz-
be przechowywanych artefaktéw,
czesto niewielkich rozmiardw, jak
np. monety czy bizuteria. Potwier-
dza te teze fakt, ze w Muzeum
Archeologicznym w Usak fupem
padfa liczaca 2,5 tysigca lat ztota
brosza Krezusa, ostatniego, legen-
darnie bogatego krola Lidii, przed-
stawiajgca konika  morskiego.
Jej oryginat zastgpiono w 2005 r.
falsyfikatem. Z przeprowadzonego $ledztwa, wszczete-
go w efekcie anonimowego doniesienia, wynikto, ze za
kradzieza stoi sam Kazim Akbiyikoglu, dyrektor Muzeum
Archeologicznego. Motywem popetnienia przez niego
przestepstwa byty rosngce diugi hazardowe. Brosze po
kilku miesigcach odnaleziono w Niemczech, a dyrekto-
ra placéwki aresztowano i skazano na 13 lat wiezienia?.
Rozwigzanie tej sprawy byto punktem honoru dla admi-
nistracji tureckiego ministra kultury. W zwigzku z czym
od 2006 r. jednym z priorytetéw polityki kulturalnej stata
sig, obok restytucyjnej wojny, wytoczonej przez Turcje
najwiekszym muzeom na swiecie (w zwigzku z pozyska-
niem przez nie obiektéw pochodzgcych z zakrojonego
na szerokg skale nielegalnego handlu dzietami sztuki)?,
ochrona narodowego dziedzictwa kultury. Rezultatem tej
polityki byto wzmocnienie zarzgdzania bezpieczenstwem
w muzeach oraz nakaz przeprowadzenia inwentaryzacji
we wszystkich panstwowych placéwkach tego typu na
terenie catego kraju.

Brosza przedstawiajgca konika morskiego, VI wiek
p.n.e, ztoto, Muzeum Archeologiczne w Usak

artystow  jak:
Dag, Sefik Bursalu, Hikmet Onat
oraz Zuhtl Muridoglu oraz wie-
lu innych. W 2013 r. ten sam
dziennik podat do wiadomosci,
ze liczba skradzionych obiek-
tow wynosi obecnie 302 prace,
z ktorych: 256 zaginegto, 46 za-
stgpiono falsyfikatami, a auten-
tycznos$é ponad 30 jest kwestio-
nowana. W zwiagzku z faktem, ze
raport nie jest dostepny, trudno
w petni zweryfikowaé wielkosci
podawane przez media. Warto
rowniez wskazac, ze w zwigzku
z zaniedbaniami w spisach in-
wentarzowych czgs$¢ obiektéw
nie byta wtasciwie skatalogowana, a — co gorsze —
nawet nie posiadata swoich zdje¢. Sledczym udato
sie jednak odnalez¢ 30 obrazéw pochodzgcych z Mu-
zeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze, w grudniu 2013 .
Wsréd odzyskanych prac znalazty sie obrazy autor-
stwa Fikreta Mulla, Ibrahima Calli, Bedriego Rahmi
EyUubogla i Hoca Ali Rizy. Doda¢ nalezy, ze odremon-
towang placéwke, wyposazong w nowe systemy alar-
mowe i kamery, otwarto ponownie w lipcu 2011 r.
Prowadzone od miesiecy policyjne sledztwo utrzy-
mawane byto w gfebokiej tajemnicy gtownie po to, by
nie wystraszy¢ domniemanych sprawcow. Jednakze
wiekszos¢ prac mozliwa byta do odzyskania dzieki po-
twierdzajacym sie donosom. Skradzione dzieta sztuki
odnajdywano w domach, galeriach, antykwariatach —
nalezacych do domdéw aukcyjnych lub prywatnych ko-
lekcjoneréw — nie tylko w Ankarze, ale i w Istambule.
Niektére z dziet przechowywano w specjalnych maga-
zynach domoéw aukcyjnych, co bezposrednio wskazy-
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Hoca Ali Riza (1858-1930), Krajobraz

wato na to, ze ich nowi wtasciciele doskonale wiedziel,
jaka jest ich proweniencja. Liczba zaginionych obiek-
tow oraz uptyw czasu, odkad sukcesywnie wynoszono
je z muzeum wskazuje, ze zapewne niektore z nich juz
dawno zdgzyty opusci¢ granice Turcji. Nie jest wyklu-
czone, ze czgs¢ wykradzionych obrazéw zostata kupio-
na w dobrej wierze i nabywca nadal nie wie, ze zakupio-
ny obiekt pochodzi z przestepstwa. Od grudnia 2013 r.
policja jest na tropie kolejnych 40 dziet sztuki, ktére
zostaty najprawdopodobniej sprzedane i sg w nielegal-
nym posiadaniu nowych wtascicieli. Zgodnie z turec-
kim prawem karnym, zbywanie i nabywanie dziet sztuki
pochodzacych z kradziezy jest zagrozone karg grzywny
w wysokosci b tys. liréw lub pozbawienia wolnosci od
2 do 5 lat. W przypadku przemytu za granice kara ta
ulega podwojeniu®.

Nietrudno zauwazyé¢, ze kradziez wewnetrzna nie
jest w tureckich muzeach jednorazowym przypadkiem.
Brak lub wadliwie dziatajgce systemy zabezpieczen,
niewystarczajgca liczba osob zatrudnionych w ochro-
nie, brak szkolen z zakresu zabezpieczania zabytkow
oraz niewtasciwe zarzgdzanie instytucjami kultury
przechowujgcymi na co dzien niezwykle warto$ciowe
przedmioty nie tylko $wiadczy o zwiekszonym ryzyku
kradziezami wewnetrznymi, ale jest przede wszystkim
smutnym dowodem nieodpowiedzialnosci rzadzacych
politykéw i dyrektoréw muzedéw. Prowadzone nieregu-
larnie lub wecale spisy inwentaryzacyjne przechowywa-

nych muzealiéw sa z pewnoscig kolejng przyczyna strat.
Planujac system zabezpieczania eksponatéw, nalezy
pamieta¢ o wszystkich rodzajach przestepstw — nawet
o tych, ktérym zapobieganie wigze sie z prewencyjna
nieufnoscig wobec wtasnych pracownikow. Powyzsze
czynniki wskazuja, ze Turcja ma sporo do nadrobienia
pod wzgledem zwalczania przestepczosci przeciwko
zabytkom. Trwajacy bezkarnie od 30 lat proceder okra-
dania Muzeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze mozna
wiec uznaé¢ za symbol narodowej klgski w dziedzinie
ochrony tureckiego dziedzictwa kultury, a co wiecej —
nowy, jakze niechlubny, ,,rekord” w liczbie skradzionych
dziet sztuki.

PRZYPISY

" Chodzi 0 obraz — portret Jacoba de Ghena /Il (olej na ptétnie, 1632) — autor-
stwa Rembrandta, skradziony czterokrotnie w réznych odstepach czasu.

2Zob. szerzej: C. Letsch, King Croesus’s golden brooch to be returned to
Turkey, ,The Guardian” z dn. 25. 11. 2012; Croesus riches replaced by
fakes, ,BBC News" z dn. 29.05.2006.

¢ Jak podajg tureckie media — w samym tylko 2011 r. odzyskano 885 obiektow.

4 Ministry admits grant theft from art museum, ,Hurriyet Daily News" z dn.
8.08.2012.

® Thirty paintings stolen from state museum seized in simultaneous raids,
LHurriyet Daily News" z dn. 7.12.2013; Police launches probe into stolen
artworks, ,Hurriyet Daily News" z dn. 9.12.2013.

Szczegdlne podziekowania dla Pana Dicka Ossemana
za wyrazenie zgody na udostepnienie zdje¢
z Panstwowego Muzeum Malarstwa i Rzezby w Ankarze.
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BEZPIECZENSTWO MUZEGOW -
ZAGROZENIA, ZAPOBIEGANIE

OLGIERD JAKUBOWSKI
KRZYSZTOF OSIEWICZ

ozwazajac geneze muzedw, nalezy podkresli¢, iz

jednym z celéw tworzenia tych instytucji byta ochro-

na znajdujgcych sie w ich zbiorach zabytkéw. W waz-

nym opracowaniu z poczatku XX w. dotyczacym mu-
zealnictwa wskazywano, ze muzea, jako takie, przechowuja
i konserwuja najlepiej dzieta sztuki, ktére, pozostawione
swemu losowi, nieraz narazone bywaja na niebezpieczen-
stwo zniszczenia lub wywiezienia za granice'. Zgadzajac sie
z tym pogladem, trzeba jednak przypomnie¢, iz nagroma-
dzenie cennych débr spowodowato zagrozenie bezpieczen-
stwa znajdujacych sie w tych instytucjach dziet sztuki. Nie-
przypadkowo po kradziezy Mony Lizy z Luwru w 1911 r.
po raz pierwszy w dziejach kryminalistyki uzyto okreslenia
Jkradziez dziet sztuki”, ktére weszto na state do terminologii
fachowej?. Od tego czasu muzea wielokrotnie byty zagrozo-
ne przestepczoscig kryminalng zwigzang z réznymi forma-
mi kradziezy oraz przywtaszczeniami. tupem ztodziei pada-
ty zaréwno powszechnie znane dzieta sztuki o wysokiej
wartosci materialnej, jak i przechowywane w zbiorach za-
bytki o mniejszej rozpoznawalnosci, jednak majace znacze-
nie dla kultury. Innymi istotnymi zagrozeniami dla muzeow
byty zniszczenia lub uszkodzenia znajdujacych sie
w ich zbiorach eksponatéw, spowodowane zaréwno przez
pozar czy zalanie, jak i akty wandalizmu.

Gromadzenie w zbiorach cennych dla kultury oraz kosz-
townych dziet z jednej strony pozwala instytucjom muzealnym
realizowac zadania statutowe, a z drugiej sprawia, iz bez odpo-
wiedniego zabezpieczenia rosnie zagrozenie dla ich bezpie-
czenstwa. Jaskrawymi tego przyktadami® byty pozary w mona-
chijskim szklanym patacu w 1931 r. oraz w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Rio de Janeiro w 1978 r. Ulegto wtedy znisz-
czeniu prawie 4 000 dziet sztuki. Te katastrofalne dla dziedzic-
twa kulturowego catego $wiata wydarzenia obrazuja, jak istot-
na jest ochrona zbioréw muzealnych poprzez zapewnienie im
odpowiednio zabezpieczonego miejsca przechowywania
oraz wypracowanie metod przeciwdziatania poszczegélnym
typom zagrozen.

Obecnie zagrozenie muzedw przestepczoscig moze przy-
bierac¢ rézne formy. Wsrdd najbardziej dostrzegalnych zagro-
zen nalezy wskazac kradzieze. Moze to byc¢ kradziez:

mienia muzealnego, niebedacego dobrem kultury — wypo-
sazenia lub srodkdéw finansowych, np. pieniedzy ze sprzedazy
biletéw;

zbiordw muzealnych — ddbr kultury znajdujacych sie w po-
siadaniu muzeum;

obiektow uznanych za cenne — zaréwno débr kultury, jak
i innego wyposazenia muzeum.

Kradzieze w instytucjach muzealnych, w ktérych dokonuje
sie zaboru mienia niewchodzacego w sktad zbioréw, sg stosun-
kowo stabo nagtasniane. Grabiez rzeczy nalezacych do wyposa-
zenia placéwki (takich, jak sprzet elektroniczny) czy okradanie
znajdujacych sie na jej terenie 0sob zwiedzajgcych wzbudza
mniejsze zainteresowanie niz spektakularne wtamanie, w trak-
cie ktérego tupem sprawcow padajg cenne dzieta sztuki.
Wszystkie przypadki przestepstw popetnianych na terenie mu-
zeum maja jednak wptyw na ogdlny poziom bezpieczenstwa in-
stytucji, a takze w niektorych przypadkach oddziatywuja na spo-
sob jej prawidtowego funkcjonowania. Przyktadem moze by¢
sprawa szajki ztodziei rozbitej przez policje francuska we wrze-
$niu 2013 r., ktéra specjalizowata sie w okradaniu turystow
i personelu paryskich muzedw. Sprawcy dziatali m.in. na terenie
muzeum Orsay oraz Luwru. Dziatalno$¢ ztodziei na tyle zdesta-
bilizowata prace Luwru, iz w protescie przeciwko ich dziatalno-
sci w kwietniu 2013 r. pracownicy przeprowadzili strajk, ktdry
zaktdcit funkcjonowanie muzeum®,

Typologia zjawiska kradziezy w zbiorach muzealnych
nie jest w literaturze przedmiotu jednolita, np. amerykanski
kryminolog Thomas D. Bazley wskazuje trzy formy dziatania
sprawcow tego typu przestepstw: larceny (kradziez), burglary
(wtamania), robbery (rozbdj)®. W Polsce utrwalit sie zapropono-
wany w literaturze przedmiotu podziat na cztery typy dziatan
sprawcow dokonujacych kradziezy na szkode muzedw?. Pro-
wadzac badania nad tym zjawiskiem, mozna wyrdznic:

Kradzieze w czasie udostepniania ekspozycji zwiedzajacym
— obecnie jeden z czestszych sposobdw dziatania sprawcow,
co wiaze sie z jednej strony z tym, ze w czesci muzedw istnieja
rozbudowane systemy telewizji dozorowej, sygnalizacji wta-
mania i napadu oraz specjalne umundurowane formacje
ochronne, z drugiej zas rzadziej stosowane sg indywidualne za-
bezpieczenia dziet sztuki, ktdre utrudniajg dziatania sprawcow
W czasie zwiedzania. Znajomos¢ zwyczajow muzealnych i wy-
korzystywanie ludzkich bteddw sprawia, ze czesto do kradziezy
cennych eksponatéw dochodzi, gdy muzeum jest otwarte.
Przyktadem zagrozenia, jakie niesie ze soba sposdb dziatania
sprawcow wykorzystujgcych luki w ochronie, jest przypadek
Roberta Z., sprawcy kradziezy obrazu Claude'a Moneta Plaza



w Pourville z Muzeum Narodowego w Poznaniu’ oraz Stépha-
ne Breitwiesera, ktdry dokonat kradziezy ponad 230 dziet sztuki
z europejskich muzedw?.

- Kradzieze z wtamaniem - na tle réznych form zagrozen
dla instytucji muzealnych kradzieze z wtamaniem, mimo
znacznego rozwoju metod zabezpieczen, nadal powodujg stra-
ty. Kradziez z wtamaniem w kryminalistyce jest definiowana
jako zabor mienia z zamknietego pomieszczenia w celu przy-
wiaszczenia go, po uprzednim usunieciu fizycznej przeszkody,
stanowigcej zabezpieczenie tego pomieszczenia’. Przestep-
stwo kradziezy z wtamaniem obejmuje zabdr rzeczy ruchome;j
w celu jej przywtaszczenia, dokonany po uprzednim pokonaniu
zabezpieczenia. W przypadku muzedw nalezy bra¢ pod uwage
zabezpieczenia nie tylko pomieszczen, ale takze gablot, w kto-
rych umieszczone sg eksponaty. Do konca lat 90. ubiegtego
wieku braki w zabezpieczeniach i ochronie muzeéw powodo-
waty, iz wiele przypadkdéw kradziezy w tych instytucjach wigza-
to sie z przestepstwem witamania. Polepszenie standardéw
spowodowato spadek, ale nie zanik tej formy przestepczosci.
Jako spektakularny przyktad kradziezy z wtamaniem moze
postuzy¢ kradziez 29 ikon z Muzeum Warmii i Mazur w Olszty-
nie. Sprawcy w nocy z 5 na 6 grudnia 1990 r. wtamali sie do mu-
zeum, wytamujgc okno, do ktdrego dostali sie po wspinaczce
na 10-metrowg $ciane zamku'®. Innym podobnym przypad-
kiem byta kradziez z Panstwowego Muzeum Zamkowego
w Pszczynie 5 porcelanowych figurek grajkéw z Matpiej kapeli
oraz Biblii weimarskiej w nocy z 26 na 27 listopada 1991 r.
Sprawcy wtamania dostali sie na balkon pierwszego pietra, na-
stepnie z dolnej czesci okna usuneli szybe''. Analizujac dziata-
nia sprawcow wtaman do muzedw, mozna wyroznic wiele bte-
déw zaréwno w sposobie zabezpieczenia instytucji, jak
i popetnianych przez jej pracownikow'

Napady rabunkowe — zwigzane z uzyciem przemocy lub
grozba uzycia przemocy, dotykajg wielu zagranicznych muze-
ow. W greckiej Olimpii 17 lutego 2012 r. dwaj uzbrojeni prze-
stepcy obezwtadnili straznika i ukradli okoto 70 starozytnych
eksponatow!'®. Spraw wielu napaddw rabunkowych na muzea
do dzi$ nie udato sie rozwigzac, przyktadem jest tu m.in. Isabel-
la Steward Gardnem Museum w Bostonie, w ktérym 18 marca
1990 r. przestepcy przebrani za policjantéw obezwtadnili
ochrone i dokonali jednej z najwigkszych kradziezy dziet sztuki
na $wiecie'’. Problem z odnalezieniem sprawcéw w tego typu
sprawach wynika z tego, iz czesto s oni $cisle zwigzani ze zor-
ganizowang przestepczoscig. W Polsce, na szczescie, problem
napaddéw rabunkowych na muzea jest marginalny, jak wskazu-
ja eksperci, do tej pory doszto do dwdch takich wypadkdw'™.
Zwracajac jednakze uwage na doswiadczenia Ukrainy, pan-
stwa znajdujacego sie w bezposrednim sasiedztwie naszego
kraju, trzeba zawsze bra¢ pod uwage takie zagrozenie. Rabu-
nek, ktéry zostat dokonany 29 kwietnia 1992 r. w Lwowskiej
Galerii Obrazdéw (obecnie Lwowska Galeria Sztuki), mimo iz
skradziono 3 obrazy o relatywnie niewielkiej wartosci, zakon-
czyt sie $miercig dwdch pracownikdw instytucji oraz uzyciem
przez sprawcow materiatow wybuchowych'. Sprawy do tej
pory nie udato sie wyjasnic.

Kradzieze pracownicze — poziom zagrozenia zbioréw muze-
alnych tym rodzajem dziatan sprawcéw jest najtrudniejszy
do oceny, poniewaz zachodzi tu typowe zjawisko ,ciemnej licz-
by przestepstw”, definiowane w nauce kryminologii jako roz-
miar przestepczosci nieujawnionej, o ktorej informacje nie do-
tarty do organow $ciganiai nie zostaty przez nie zarejestrowane.
Czesto po wielu latach, podczas kwerendy okazuije sie, ze ,za-
ginety” eksponaty i trudno ustali¢, kto miat do nich dostep.

W ostatnich latach mielismy na $wiecie trzy spektakularne
przypadki ujawnienia kradziezy pracowniczych w instytucjach
muzealnych: w 2006 r. w Rosji w zbiorach Panstwowego Mu-
zeum Ermitazu'?’, w 2010 r. w Panstwowym Muzeum Malar-
stwa i Rzezby w Ankarze'® oraz w 2015 r. w Kairskim Narodo-
wym Muzeum Cywilizacji Egipskiej'. Niestety, kradziez kolekgji
znaczkdw w Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu,
ktdrej zatrzymani w 2017 r. sprawcy okazali sie m.in. pracowni-
kami tej instytucji, wykazata, iz takze w Polsce nalezy liczy¢ sie
z tym typem zagrozenia zbioréw.

Prowadzac rozwazania nad zagadnieniem bezpieczenstwa
muzeow, nalezy wskazac na wzrost zagrozenia takich obiektow
w sytuacjach nadzwyczajnych. Dziatania wojenne, akty terrory-
zmu czy kleski zywiotowe — wszystkie te okolicznosci wymaga-
ja uwzglednienia przy projektowaniu plandéw ochrony muzedw.
W ostatnich latach szczegdlnego znaczenia nabiera problem
terroryzmu. Muzea, jako instytucje publiczne, sg narazone
na ataki terrorystyczne, w ktorych czesto muzeum atakowane
jest jako skupisko zwiedzajgcych oraz jako symbol wartosci.
Zamach przed Muzeum Zydéw w Brukseli w maju 2014 r., kiedy
sprawca zastrzelit kobiete i dwdch mezczyzn oraz ciezko ranit
kolejna osobe, czy atak terrorystow w Muzeum Bardo w Tunisie
w marcu 2015 r., w efekcie ktdrego zabito 23 osoby, a 40 ranio-
no, wskazuja na skale problemu. Przechowywane w muzeach
zabytki moga takze pas¢ ofiarg dziatan grup terrorystycznych
czy to w zwigzku z kradziezg w celu finansowania swojej dzia-
talnosci, czy aktéw wandalizmu dziet w celu wywotania w spo-
teczenstwie uczucia strachu i zagrozenia. Incydent z préba prze-
dostania sie na teren Muzeum Luwr w Paryzu w lutym 2017 r.
uzbrojonego w noz terrorysty, ktory zostat zastrzelony w trakcie
ataku na zotnierza, obrazuje, iz niebezpieczenstwo atakow ter-
rorystycznych dotyczy nawet najcenniejszych zbioréw wchodza-
cych w sktad $wiatowego dziedzictwa kulturowego.

Przedstawiony podziat jest istotny dla opracowania metod
zabezpieczenia muzedw uwzgledniajacych poszczegdlne for-
my zagrozen, nalezy jednak pamietac, iz czasami sposoby
dziatan sprawcéw naleza do kilku wymienionych kategorii.
Przyktadowo, kradziez ztotej palmetki z muzeum na Ostrowie
Tumskim w 2015 r. dokonana zostata w czasie udostepniania
ekspozycji zwiedzajgcym, ale w trakcie jej popetnienia sprawca
ztamat zabezpieczenia gabloty, czyli dokonat kradziezy
z wtamaniem.

Innym istotnym zagrozeniem w placéwkach muzealnych
jest zniszczenie lub uszkodzenie znajdujgcych sie w ich zbio-
rach eksponatéw. Mozna wskazac¢ kilka przyczyn powoduja-
cych tego rodzaju zubozenie dziedzictwa kulturowego. Prze-
chowywane w muzeach zbiory ulegajg zniszczeniu lub
uszkodzeniu w zwigzku z pozarami, przypadkowym niezamie-
rzonym dziataniem (pracownikdw, zwiedzajacych lub innych
0s06b majacych dostep do zbioréw) oraz w zwigzku ze $wiado-
mymi aktami wandalizmu.

W przypadku pozaréw zagrozenie to nalezy wskazac jako
jedno z najgrozniejszych ze wzgledu na fakt, iz muzeum
w krétkim czasie moze utracic¢ cate zbiory. Przyczyn pozardéw
bywa wiele. Instytucje muzealne zagrozone sg podpaleniami,
co szczegolnie dotyczy muzedw skansenowskich ze wzgledu
na charakter zbioréw, aczkolwiek dziatania podpalaczy dotyka-
ty réwniez innego typu placéwki. Inng przyczyna pozaru bywa
nieumyslne zaprészenie ognia. Jako przyktad moze tu postu-
zy¢ sprawa pozaru Zamku Ksiaz, kiedy prokuratura postawita
zarzuty nieumyslnego spowodowania pozaru pracownikowi
i wtascicielowi jednej z firm remontowych wykonujacych prace
w obiekcie.
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Inne, niezwigzane z pozarami przypadki nieumyslnego
zniszczenia lub uszkodzenia zabytkdw znajdujgcych sie w zbio-
rach muzealnych takze moga, niezaleznie od intencji spraw-
céw, zakonczyc¢ sie postawieniem zarzutéw karnych. Nie tylko
bezposredni udziat w destrukgji dzieta, ale réwniez niedopet-
nienie obowiagzkdw dotyczacych odpowiedniego przechowywa-
nia i zabezpieczenia eksponatéw moze by¢ rozpatrywane
w kategorii przestepstwa.

Catkowicie inny charakter maja dziatania sprawcéw odpo-
wiadajacych za $wiadome akty wandalizmu. Przyktadem ta-
kiego przestepcy jest Hans Joachim Bohlmann, ktory z powo-
du zaburzen psychicznych zniszczyt w niemieckich muzeach
i kosciotach 36 obrazéw. Atakowat rzezby i obrazy, oblewajac
je stezonym kwasem siarkowym, a takze uzywat innych $rod-
kéw w celu zniszczenia dziet?. Zdarzajg sie tez akty wandali-
zmu, ktdre poprzez dokonanie destrukcji majg wyrazi¢ poglady
sprawcy. Taki charakter miat przypadek wandalizmu w 2013 r.
w oddziale Muzeum Luwr w miescie Lens, gdzie mtoda kobieta
w wieku 28 lat za pomocg markera uszkodzita obraz Eugene’a
Delacroix Wolnos¢ wiodaca lud na barykady. Niezaleznie
od motywacji sprawcéw, wandalizm pozostaje niezwykle nie-
bezpiecznym zjawiskiem, godzacym w bezpieczenstwo zbio-
row instytucji muzealnych.

Szczegdtowe zasady zabezpieczenia zbiorow w muzeach
w Polsce sg uregulowane od 2004 r., kiedy weszto w zycie roz-
porzadzenie Ministra Kultury z dnia 15 pazdziernika 2003 r.
w sprawie zabezpieczania zbioréw w muzeach przed pozara-
mi, kradziezami i innymi niebezpieczehstwami grozacymi
zniszczeniem lub utratg muzealiéw oraz sposobéw przygoto-
wania zbioréw do ewakuacji w razie powstania zagrozenia
(Dz.U., Nr 193, poz. 1892). Rozporzadzenie to byto nowelizowa-
ne w 2008 i 2014 r. W sposdb jasny i czytelny zostaty w nim
sformutowane wymogi, jakie majg spetnia¢ muzea w zakresie
ochrony i zabezpieczenia zbiordw, okreslono, jak ma wygladad
ochrona fizyczna i zabezpieczenia techniczne, wskazano doku-
menty, jakie powinny by¢ prowadzone przez muzea w zwiazku
z realizacjg zadan ochrony i zabezpieczenia zbioréw. Wczesniej
nie byto w tym zakresie przepiséw, ktére obowigzywatyby
wszystkie muzea (zasadom ochrony ustalonym w ustawie
o0 ochronie 0séb i mienia z 22 sierpnia 1997 r. podlegato zaled-
wie kilkanascie procent wszystkich muzeow?'). Nowelizacja
rozporzadzenia z 19 wrzesnia 2014 r.2?2 dostosowata przepisy
do obowigzujacych uregulowan prawnych, m.in. przez sformu-
towanie przepiséw w sprawie przechowywania broni palnej
w muzeach (na brak uregulowan w tym zakresie zwrdcita uwa-
ge Najwyzsza Izba Kontroli w ,Informacji o wynikach kontroli
ochrony i udostepniania zasobéw muzealnych w Polsce”
z 2009 r.). W znowelizowanym rozporzadzeniu nalezy zwrdécié
uwage na nowe wymagania dotyczace ochrony fizycznej, na-
ktadajace obowigzek zapewnienia statej bezposredniej ochro-
ny fizycznej w muzeach podlegajacych ustawie o ochronie oséb
i mienia, przynajmniej w czasie od otwarcia do zamkniecia mu-
zeum dla zwiedzajgcych. Zostaty rowniez okreslone zasady
przygotowania zbioréw do ewakuacji. W zakresie zabezpieczen
technicznych zostata wprowadzona definicja bezpiecznej ga-
bloty, okreslono, jakie wymagania konstrukcyjne ma spetniac
i w jakie urzadzenia ma by¢ wyposazona. Natozony zostat obo-
wigzek wprowadzania w nowo budowanych muzeach systemu
klucza centralnego i elektromechanicznego depozytora kluczy.
Zostaty okreslone wymagania dotyczace systemow telewizji
dozorowej, w tym zapewnienia identyfikacji osob wchodzacych
do muzeum. W rozporzadzeniu wskazano, ze rodzaj srodkdéw
gasniczych oraz dobdr urzadzen przeciwpozarowych i gasnic

nalezy dostosowac do potencjalnych zagrozen, rodzaju i cha-
rakteru zbiordéw oraz ich wartosci, z uwzglednieniem skutkow,
jakie uzycie tych srodkéw gasniczych moze miec na zbiory.

To tylko niektdre zagadnienia z rozporzadzenia MKIDN, ktd-
re odpowiadajg na zmieniajace sie zagrozenia oraz wynikaja
z postepu technologicznego w zabezpieczeniach technicznych.
Konkurencja na rynku tych zabezpieczen sprawita, ze urzadze-
nia zabezpieczajace sa dostepne za rozsadng cene, co sprawia,
ze muzea dysponujace niewielkim nawet budzetem stac na za-
bezpieczenie muzeum w wyznaczonym standardzie. Stan in-
frastruktury zabezpieczeniowej i innej majacej wptyw na bez-
pieczenstwo ludzi i zbioréw, wdrazanie dokumentacji
organizacyjno-ochronnej w muzeach przedstawiony jest w ra-
porcie Stan infrastruktury budowlanej i zabezpieczeniowej
w muzeach?® oraz w Raporcie na podstawie danych z projektu
statystyka muzedw (2013-2015)%. Otrzymane dane tylko z cze-
$ci muzedw wskazujg, ze nie wszystkie obiekty w muzeach
sg odpowiednio zabezpieczone.

Odpowiedzia muzedw na pojawiajace sie howe zagrozenia
we wspodtczesnym Swiecie sg dodatkowe $rodki techniczne,
wprowadzane na podstawie planu ochrony, takie jak bramki
do wykrywania metalu, skaner RTG do przeswietlania bagazu,
kosze i pojemniki przeciwwybuchowe przy wejsciach do muze-
6w, kamery termowizyjne, systemy wykrywania wyciekdw itp.
Specjalistyczne wyposazenie ratownicze w muzeach
to juz nie tylko apteczka pierwszej pomocy, ale rowniez defi-
brylatory, zestawy przerywania umierania, specjalistyczne
opatrunki itp.

Szczegdlny nacisk ktadzie sie na szkolenia pracownikéw
muzeum z postugiwania sie srodkami technicznymi, jak row-
niez na ¢wiczenia zwigzane ze zdarzeniami szczegdlnymi,
z pierwsza pomoca i ewakuacja ludzi oraz zbioréw. Cwiczenia
organizowane sa wspdlnie z wtasciwymi stuzbami, Panstwo-
wa Strazg Pozarng, Policjg, Strazg Miejska, samorzadowymi
wydziatami bezpieczenstwa i zarzadzania kryzysowego.
W szkoleniach strzeleckich wewnetrznych stuzb ochrony
wprowadzane sg ¢wiczenia ze strzelan dynamicznych (w Zam-
ku Krélewskim na Wawelu byt przypadek uzycia broni palnej
przez pracownika ochrony, ktéry przestrzelit opony w samo-
chodzie intruza). W muzeach na $wiecie nowg tendencja
sg dziatania wyprzedzajace, polegajace na profilowaniu oséb
jeszcze przed wejsciem do muzeum.

Biorac pod uwage zagrozenia dla muzedow wystepujace
w obecnej dobie, nalezy podkresli¢ znaczenie odpowiednio
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Cwiczenia antyterrorystyczne, fot. Pawet Kowalczuk

dobranych metod zabezpieczajacych zaréwno instytucje muze-
alne, jak i ich zbiory. Mnogos$¢ réznych rodzajéw czynéw godza-
cych w przechowywane dzieta powoduje, iz sposéb ich ochrony
podlega ciggtej modyfikacji w celu dostosowania do nowych
sytuacji. Majac do dyspozycji narzedzia techniczne i wyszkolo-
ny personel, jedynie $wiadomos¢ wystepujacych obecnie za-
grozen pozwoli na unikniecie niebezpiecznych zdarzen,
a w szczegolnych przypadkach na ograniczenie ich skutkow.
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SECURITY OF MUSEUMS - THREATS AND PREVENTION

One of the reasons to found a museum is to secure the cultural goods in its collections.
Since the tangible value of the stored works of art is often very high, such institutions
are threatened by criminal activity connected with various forms of theft or appropria-
tion. One important threat to museums is the danger of being destroyed or of the
exhibits in their collections being damaged. Causes such as fire, flood and vandalism
may lead to irreversible damage to the cultural heritage in the museums’ custody. The
level of threat increases during unforeseen situations which affect the vicinity of mu-
seum; warfare, terrorist attacks, economic crises and natural disasters around the
world threaten the operation and sometimes even the very existence of museums. In
order to counteract the threats to museum collections, legal steps have been taken;
the documents on which the security in museums should be based have been deter-
mined, and the minimal technical security standards which museums should have
have been introduced.

Museums are responding to new threats in today’s world by introducing additional
technical measures on the basis of security plans, such as metal detector gates, x-ray
luggage scanners and specialised rescue equipment. Even the most cutting-edge
technology cannot prevent an incident if the museum staff are unable to use it proper-
ly. This is why today the particular emphasis is on training and practice regarding inci-
dents and emergencies, as well as cooperation with public services. Considering the
threats to museums which exist today, we should stress the importance of properly
choosing the methods to fully secure both an institution and its collections. The incre-
asing variety of acts targeted at stored artworks means that the way they are stored
needs to be constantly modified in order to adapt to new situations. Only a conscien-
tious approach, using both technical tools and trained personnel, and taking currently
existing threats into account, will avoid such incidents, or in special cases, limit their
consequences.
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