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Odwrocie obrazu Ferdinanda Bola Portret Damy z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie; widoczne liczne oznaczenia wtasnosciowe

i ewidencyjne, m.in. piecze¢ lakowa Kolekgji Paula Delaroff, St. Petersburg,
nalepka Zbiory Krosnowskich, St. Petersburg, nalepka z granatowym
otokiem nanoszona przy inwentaryzacji obiektéw rewindykowanych

po Il wojnie swiatowej, fot. MNW

omimo tego, ze ustalenie pochodzenia obiektu przy-

nosi korzysci zarowno na ptaszczyznie naukowej, jak

i materialnej, badania proweniencyjne w polskich

muzeach byty przez cate dziesieciolecia zapomniane.

Ich znaczenie w powszechnym odczuciu srodowiska
zostato zdeprecjonowane i zbagatelizowane. Warsztat history-
ka sztuki oparty byt de facto na analizie formalnej dzieta, bada-
niach atrybucji, poszukiwaniu analogii i wptywdw. Dos¢ powie-
dzie¢, ze po 1945 . nie ukazywaty sie w Polsce zadne publikacje
poswiecone teorii czy metodologii badan proweniencyjnych.
Sytuacje zmienita dopiero w 1998 r. konferencja waszyngton-
ska. Obecnie prowadzenie tego rodzaju badan traktowac nalezy
nie tylko w kategorii dobrych praktyk, ale, przede wszystkim,
jako dziatanie, do ktorego obligujg muzealnikdw zapisy prawa
krajowego i miedzynarodowego.

REKOMENDACJE DO PROWADZENIA BADAN
PROWENIENCYJNYCH

W najwazniejszym aspekcie — naukowym — analiza prowe-
niencji przyczynia sie wydatnie do badania historii zbioréw pan-
stwowych i prywatnych, kolekcjonerstwa, handlu dzietami
sztuki czy wreszcie loséw poszczegdlnych obiektéw. Stanowi

STATE OF NECESSITY

ON THE NEED TO DO PROVENANCE RESEARCH OF ARTWORKS
For entire decades provenance research had been forgotten in Polish museums. The
importance of such work became depreciated and was played down. It is enough to
say that after 1945 there were no publications devoted to the theory or methodology of
provenance studies. Research of this kind gained importance in the world after the
announcement of the Washington Conference Principles on Nazi-Confiscated Art. In
Poland the conference resulted in forming government teams for provenance study.
On 21 October 2009, the Minister for Culture and National Heritage summoned a team
of experts for provenance study in Polish museums regarding post-Jewish property.
Their work bore fruit in the form of relevant recommendations published in the Na-
tional Institute for Museums and Public Collections Internet service. The National Mu-
seum in Warsaw, which is aware of the scale of the problem, set up the post of spe-
cialist in provenance research of art collections. It is noteworthy that this is the only
post of this kind in all of Central and Eastern Europe. However, it must be honestly
admitted that a lot remains to be done both in the sphere of research and implement-
ing a change of mentality.

KATARZYNA ZIELINSKA

STAN WYZSZEJ
KONIECZNOSCI

CZYLI O POTRZEBIE BADAN
PROWENIENCYJNYCH
DZIEL SZTUKI

Proweniencja — to petna historia przedmiotu,
zawierajaca takze informacje o dziejach tytutu
prawnego do niego, od czasu jego wytworzenia
lub odkrycia, dzieki ktérej mozna ustalic¢ jego
autentycznosc i stan wtasnosciowy'.

zatem wazny przyczynek do analizy tendencji, mdd i gustéw
w dziedzinie mecenatu panstwowego, koscielnego i prywatne-
go. W dalszej perspektywie moze przyczynic sie rowniez do
weryfikacji atrybucji obiektu, czego zas$ ostateczng konsekwen-
cja moze by¢ potwierdzenie badz wykluczenie autentycznosci
zabytku. Badania proweniencyjne prowadzone bezposrednio
na dziele sztuki przynie$¢ moga nowe ustalenia na temat doko-
nanych przy nim prac, a nawet ustali¢ jego pierwotny wyglad.

INTERES MUZEUM

Weryfikacja pochodzenia dzieta sztuki jest kluczowa
w momencie rozwazania zakupu obiektu do kolekcji muzeal-
nej. Zabezpiecza w ten sposob muzeum przed nabyciem
obiektu o nieustalonej proweniencji, ktéry w przysztosci mo-
ze stac sie przedmiotem roszczen i finalnie doprowadzi¢ do
kosztownego procesu sadowego czy utraty zabytku. W przy-
padku, kiedy muzeum jest w posiadaniu obiektu stanowiagce-
go przedmiot roszczen, prowadzenie badan proweniencyj-
nych pozwala instytucji na zachowanie aktywnosci podczas
postepowania. Doskonatym przyktadem jest tu casus Mu-
zeum Patacu Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie, ktére stato
sie adresatem roszczen potomkow rodziny Branickich. Prze-
prowadzenie bardzo szerokich badan zrédet archiwalnych po-
zwolito na wykazanie, ze zadania byty znacznie zawyzone,
a czes¢ obecnej kolekcji wilanowskiej nie wchodzita w sktad
zbiorow przed 1939 r.2,



Odwrocie obrazu Fernanda Légera Houses under the Trees, 1913,

z kolekgji Chrysler Museum of Art Norfolk, Virginia USA; przyktad
odwrocia, ktdre oprocz znakdw wiasnosciowych kryje réwniez inne dzieto
sztuki, fot. http://www.metmuseum.org/research/leonard-lauder-
research-center/cubist-collection/archival-labels/collectors/chrysler -

Niepewna proweniencja dzieta moze rodzi¢ powazne
konsekwencje w przypadku wywozu dzieta sztuki za granice,
np. na wystawe. Znane sg przypadki zatrzymania w danym
kraju obiektu w zwigzku ze zgtoszonymi do niego roszcze-
niami.

Ostateczng konsekwencja dokonania wtasciwej atrybucji
na podstawie badan proweniencyjnych jest kwestia ustalenia
praw autorskich. Wreszcie analiza pochodzenia dzieta sztuki
np. oferowanego do zakupu muzeum stwarza mozliwos¢ iden-
tyfikacji i odzyskania dziet zagrabionych w czasie wojny badz
bedacych wynikiem wspotczesnych kradziezy

PODSTAWOWE METODY BADAWCZE

Analiza zrédet
® Analiza oznaczen wtasnosciowych
® Analiza konserwatorska obiektu

ZRODLA

Analiza Zrédet winna obja¢ cztery zasadnicze gatezie: ar-
chiwalia, bibliografie, ikonografie oraz zrédta internetowe.

Archiwalia

® archiwalia muzealne: ksiega rejestru, ksiega wptywow/za-
kupdw, depozyty, karty obiektu, dokumentacja wystaw
czasowych

® dokumentacja konserwatorska

® dokumentacja nabycia obiektu (rachunki, umowy, kore-
spondencja)

® archiwalia 0séb prywatnych, np. umowy darowizny/sprze-
dazy, akty notarialne, dokumenty ubezpieczeniowe

Bibliografia

® Kkatalogi wystaw i zbioréw

® katalogi aukcyjne

® wzmianki w dwczesnej prasie dotyczace wystaw, nowych
nabytkow, darowizn dla muzeow

® monografie artystow (czesto w przypadku publikacji przed-
wojennych z podanymi danymi dwczesnego wiasciciela)

® encyklopedie i stowniki sztuki (tam: biogramy poszczegél-
nych artystéw z wymienionym najwazniejszymi pracami)

® wspomnienia, pamietniki (muzealnikéw, ludzi kultury, zot-
nierzy)

® przewodniki po miastach czy konkretnych instytucjach

lkonografia

@ fotografie w publikacjach i prasie (pojedynczego obiektu,
zdjecie z wystawy, zdjecie z wnetrza budynku)

® ryciny w prasie (zanim zaczeto powszechnie stosowac fo-
tografie)

® pocztéwki (reprodukeje dziet sztuki)

e fotografie i negatywy ze zbioréw muzealnych, archiwal-
nych, urzeddéw konserwatorskich, placowek naukowych,
zbiorow prywatnych

® rysunki, fotografie i szkice z dokumentacji konserwator-
skiej

Narzedzia internetowe

® serwisy monitorujace rynek dziet sztuki

® Narodowe Archiwum Cyfrowe i archiwa innych krajow
@ biblioteki cyfrowe

® serwisy po$wiecone proweniencji i sztuce zrabowanej

ANALIZA 0ZNACZEN NANOSZONYCH NA OBRAZACH

Oznaczenia wtasnosciowe

Zawierajg informacje na temat wtasciciela obiektu, w przypad-
ku zbiorow publicznych nazwe instytucji, zapisang w catosci
badz w formie skrétu lub monogramdéw. Co do zasady, po na-
zwie instytucji zwykle zapisywano numer inwentarzowy dzieta.
Z reguty oznaczenia takie wykonywano z intencjg zachowania
trwatosci znaku.

Klasyfikacja oznaczen wtasnosciowych
@ nalepki papierowe

® napisy

® pieczecie

® zawieszki (papierowe, kosciane)

Sposoby nanoszenia oznaczen

Przewaznie na jednym obiekcie zachowanych jest jednoczesnie
kilka oznaczen. Podstawowa zasada jest nieusuwanie znakéw
wiasnosciowych z dziet sztuki, nawet jesli w danym momencie
nie sg juz one aktualne. Praktykuje sie natomiast nanoszenie
nowych nalepek na poprzednie w sytuacji, gdy na odwrociu nie
ma juz wolnego miejsca. Mnogos¢ oznaczenh zwigzana bywa
scisle z historig danej instytucji, np. zmianami statusu placéweki,
czesto skutkujacymi nadaniem nowej nazwy. To, a takze rozbu-
dowa kolekgji determinowaty modyfikacje formy ewidencji mu-
zealidw, a tym samym konieczno$¢ ponownego ich oznakowa-
nia. Doskonatym tego przyktadem sg dzieta sztuki z kolekgji
Muzeum Narodowego w Poznaniu, gdzie réwnoczesnie na od-
wrociu ptétna odnalez¢ mozna nastepujace oznaczenia:
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MW — Muzeum Wielkopolskie; TPNP (PTPN, TPN) — Poznanskie
Towarzystwo Przyjaciét Nauk; Prov. Mus. — Provinzialmuseum;
HG - Historische Geselschaft; KFM — Kaiser Friedrich Museum
lub KFMP — Kaiser Friedrich Museum zu Posen.

Kolejng przyczyna wystepowania duzej liczby znakéw wia-
snosciowych na odwrociach dziet sztuki byta niejednolita me-
toda oznaczania muzealiéw. Innymi stowy, w tym samym cza-
sie w obrebie jednej instytucji funkcjonowato kilka form ozna-
czen. Mogty one by¢ stosowane zamiennie badZz réwnolegle.
[ tak np. w przedwojennym Muzeum Historii i Sztuki im. Barto-
szewiczdw w todzi (obecnie Muzeum Sztuki w todzi) obok
okragtego znaku nanoszonego przy uzyciu szablonu naklejano
rowniez nalepke papierowa.

Lokalizacja oznaczen

W przypadku obrazéw na ptotnie znaki wtasnosciowe, nano-
szone byty w trzech miejscach: na ramie, krosnie (blejtramie)
lub bezposrednio na podobraziu. Przewaznie rozmieszczenie
znakdéw byto przypadkowe, czesto podyktowane rozmiarem
uzywanego szablonu. Wyjatek stanowig oznaczenia z Muzeum
Narodowego w Warszawie, gdzie nalepki nanoszono konse-
kwentnie na dolng listwe krosna, w prawym skraju, papierowe
zawieszki natomiast mocowano przy pomocy sznurka do gor-
nej deski krosna w jej srodkowej czesci.

Sposoby nanoszenia inskrypcji

Inskrypcje sa nanoszone bezposrednio na fragment odwrocia
obrazu lub umieszczane na papierowej nalepce, ewentualnie,
dos¢ rzadko w przypadku dziet malarskich na specjalnej za-
wieszce. Oznaczenia mogg by¢ wykonane przy pomocy druku,
stempli, szablonu, zapisu maszynowego lub odrecznie — prze-
waznie farbg (czerwonag, biatg i czarng), tuszem, otowkiem, rza-
dziej kredka. Najczesciej jednak stosuje sie technike mieszana.

Oznaczenia niezwigzane z inwentarzem muzealnym

® nalepki z wystaw

® oznaczenia domoéw aukeyjnych, salondw sztuki, antykwa-
riatéow

® oznaczenia transportowe (np. pieczecie celne)

® numery ewidencyjne

® oznaczenia dotyczace atrybucji i inne dane okreslajgce
dzieto

® oznaczenia producentow podobrazia, ram itp.

® tabliczki na ramie obrazu

Na odwrociach obrazéw nanoszono liczne napisy i numery
o charakterze roboczym, tymczasowym lub pomocniczym.
Umieszczano je zaréwno bezposrednio na podobraziu, blejtra-
mie czy ramie, jak i na istniejacych juz nalepkach. Czesto
Z uwagi na uptyw czasu znaczenie tych zapiséw, ale i one same
ulegaja stopniowemu zacieraniu. Pomocnicze oznaczenia cze-
sto miaty charakter efemeryczny, skutkiem czego ich lokaliza-
cja nie byta istotna. Napisy robocze nanoszone na odwrociach
oprocz tego, ze petnity funkcje ewidencyjne, mogty odnosic sie
do proweniencji obrazu, dotyczy¢ wymiaréw dzieta czy infor-
mowac o dacie przyjecia obiektu do muzeum. Wachlarz stoso-
wanych oznaczeh pomocniczych jest tak szeroki, ze trudno
sklasyfikowac je wzorem znakdw wiasnosciowych. Mozna jed-
nak zauwazy¢ pewng prawidtowos¢ dotyczaca sposobow
oznaczania — najczesciej robiono to przy uzyciu najbardziej po-
wszechnych materiatdw, tj. otdwka i kredek.

Przyktadowe oznaczenia z obrazéw w polskich zbiorach publicznych,
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Karta wywiezionego z Muzeum Narodowego w Warszawie obrazu Schody
patacowe Francesco Guardiego wykonana w Collecting Point

w Wiesbaden przez administracje amerykanska przy okazji inwentaryzacji
débr kultury zrabowanych przez Ill Rzesze, zrédto: https://www.fold3.com

PRAWNE ASPEKTY PROWADZENIA BADAN
PROWENIENCYJNYCH

Prowadzenie badan proweniencyjnych traktowac jednak
nalezy nie tylko w kategorii dobrych praktyk, ale, przede
wszystkim, jako dziatanie, do ktérego obligujg muzealnikdw
zapisy prawa krajowego i miedzynarodowego. Na gruncie ro-
dzimego prawodawstwa regulacje o charakterze ogdlnym
wprowadza Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach
(Dz.U. 1997 nr 5 poz. 24). Artykut 34 naktada na muzealnikéw
obowiagzek przestrzegania norm etyki zawodowej, a zwtaszcza
zakazuje podejmowania dziatan na szkode muzeum?. Brak czy
zaniechanie w dziedzinie badan proweniencyjnych mogg mieé
negatywne skutki dla macierzystej placéwki, co zostato omd-
wione szczegétowo na wstepie.

Normy etyki zawodowe] skodyfikowane zostaty przez Ko-
deks Etyki ICOM dla Muzedw. Kodeks ten wprowadza pojecie
nalezytej starannosci, definiujac ja jako: ,Powinnos¢ podej-
mowania zawsze wysitku w celu ustalenia faktycznego stanu
rzeczy przed podjeciem decyzji, a szczegdlnie podczas bada-
nia zrédta i historii przedmiotu oferowanego do nabycia lub
uzytkowania”. Dokument okresla obowigzek starannosci
w ustalaniu pochodzenia zabytku. Przestrzega réwniez przed
nabywaniem obiektu bez uprzedniej weryfikacji jego pocho-
dzenia. Zwraca takze uwage, ze pozyskanie niezgodnie z pra-
wem mogto mie¢ miejsce w innym kraju niz ten, w ktérym



znajduje sie muzeum, oraz sygnalizuje ewentualnos¢, ze
dzieto sztuki mogto zosta¢ wywiezione z danego kraju nie-
zgodnie z prawem.

Co najwazniejsze, kodeks naktada na muzealnikow obowig-
zek badania proweniencji dzieta sztuki: ,Niedopuszczalne jest
nabycie, przyjecie darowizny, wypozyczenie lub dokonanie wy-
miany jakiegokolwiek przedmiotu lub okazu, jezeli nie ma pew-
nosci, ze jego wtasnos$¢ wynika z waznego tytutu. Przewidziany
w prawie dowdd wtasnosci w jednym kraju nie przesadza waz-
nego tytutu prawnego gdzie indziej (...). Przed pozyskaniem
przedmiotu lub okazu do zbiordw proponowanego w drodze
umowy sprzedazy, darowizny, zamiany, wypozyczenia albo
spadku nalezy uczyni¢ wszystko, aby uzyskac¢ pewnos¢, ze nie
zostat on sprzecznie z prawem pozyskany w kraju jego pocho-
dzenia (lub z nielegalnie z niego wywieziony) albo z jakiegokol-
wiek kraju tranzytu, w ktorym mogt korzystac z prawnego tytutu
wiasnosci (wtgcznie z krajem w ktérym znajduje sie muzeum).
Z tego wzgledu obowigzkowe jest ustalanie petnej historii przed-
miotu lub okazu od chwili jego odkrycia lub wytworzenia™.

Szczegdlnej uwadze poleca ICOM zabytki archeologiczne,
wskazujac, ze nabywanie zabytkdéw pochodzacych z nielegal-
nych wykopalisk nie powinno mie¢ miejsca W artykule 2.4.
stwierdza sie: ,Muzea nie powinny pozyskiwac przedmiotdw, gdy
zachodzi powad do podejrzenia, ze ich wydobycie pociggneto za
sobg samowolne, nienaukowe lub umyslne zniszczenie albo
uszkodzenie pomnikdw, stanowisk archeologicznych lub geolo-
gicznych wzglednie gatunkowego lub naturalnego $rodowiska.
Pozyskanie jest rowniez niedopuszczalne, jesli o wydobyciu
przedmiotu nie zostali powiadomieni wtasciciel lub posiadacz
nieruchomosci, a takze wtasciwe organy prawne lub rzadowe™.

PROBA DIAGNOZY STANU FAKTYCZNEGO )
W DZIEDZINIE BADANIA POCHODZENIA ZBIOROW

Przy okazji Konferencji Waszyngtonskiej ds. mienia z cza-
sow Zagtady (Waszyngton, 3 grudnia 1998 r.) sformutowano
zasady odnoszace sie do szczegdlnej grupy zabytkdéw, a mia-
nowicie dziet sztuki skonfiskowanych przez nazistéw. Polska,
bedac sygnatariuszem tego dokumentu, zobowigzata sie do
wdrozenia zawartych w nim zasad na rodzimym gruncie mu-
zealnym. Chodzi tu przede wszystkim o deklaracje identyfikacji
i publikacji dziet sztuki zarekwirowanych przez okupacyjne
witadze niemieckie®. W naszym kraju, gdzie konfiskata i rabu-
nek dziet sztuki osiggnety w czasie Il wojny $wiatowej masowg
skale, problem ten funkcjonuje gtéwnie za sprawa przemiesz-
czen dokonywanych przez Niemcéw pod koniec wojny oraz
w wyniku powojennej zawieruchy. Do tej pory dzieta sztuki
utracone przez jedno muzeum w czasie Il wojny $wiatowej od-
najduja sie w innej placdwce na terenie kraju.

Po ogtoszeniu zasad konferencji waszyngtonskiej na swie-
cie badania proweniencyjne zyskaty na znaczeniu. W Polsce
w jej wyniku utworzono zespoty rzadowe do badania prowe-
niencji. 21 pazdziernika 2009 r. Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, w nawigzaniu do postanowien konferencji wa-
szyngtonskiej na temat dziet sztuki skonfiskowanych przez na-
zistéw, powotat Zespot ekspertdw do spraw badan prowenien-
cyjnych w muzeach polskich w zakresie mienia pozydowskie-
go. Owocem tego byty stosowne rekomendacje opublikowane
w serwisie internetowym NIMOZé. Muzeum Narodowe w War-
szawie, swiadome skali problemu, powotato za$ stanowisko
specjalisty ds. badania proweniencji zbioréw. Nota bene jest to

Odwrocie Portretu Emilii Czarnowskiej Jana Kantego Hruzika z kolekgiji
Muzeum Narodowego w Kielcach; widoczna m.in. piecze¢ okragta

z napisami: ,POLSKIE TOWARZYSTWO KRAJOZNAWCZE - Oddziat
Kielecki” farba (tusz) fioletowa; papierowa nalepka z napisem czarnym
atramentem ,No Inw./474.", co odpowiada numeracji przedwojennego
inwentarza PTK; papierowa kartka z napisem odnoszacym sie do osoby
portretowanej

jedyne muzeum w catej Europie Srodkowo-Wschodniej, ktére
dostrzegto potrzebe zatrudnienia osoby odpowiedzialnej za ba-
danie pochodzenia zabytkow. Nalezy jednak uczciwie przyznac,
ze jest jeszcze wiele do zrobienia, zaréwno na niwie badawczej,
jak i w sferze mentalnosci. Jednoczesnie nalezy podkreslic, ze
postep digitalizacji kolekgji artystycznych i archiwaliéw z nimi
zwigzanych uzbraja wspdtczesnych badaczy w nieosiagalne
dotad narzedzia prowadzenia pracy, czyniac zajecie to tylez
efektywnym co fascynujacym.

PRZYPISY

! Za: Kodeks Etyki ICOM dla Muzedw,http://icom.museum/fileadmin/user_uplo-
ad/pdf/Codes/poland.pdf [dostep: kwiecien 2015].

2 http://www.wilanow-palac.art.pl/dokumenty_do_dziejow_wilanowskiej_nieru-
chomosci_ziemskiej_t_1.html [dostep: kwiecien 2015].

®  http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19970050024 [dostep: kwiecien
2015].

“  Ibidem.

°  Ibidem.

¢ http://nimoz.pl/upload/Badania_proweniencji/Zasady_Konferencji_Waszyngton-
skiej.pdf [dostep: kwiecier 2015].

7 http://nimoz.pl/upload/Badania_proweniencji/ Wskazowki,artykul_z_Muzealnic-
twa_53_2012.pdf [dostep: kwiecien 2015].

KATARZYNA ZIELINSKA

Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wy-
szynhskiego. W latach 2008-2013 pracownik Wojewddzkiego Urzedu
Ochrony Zabytkéw w Warszawie, w latach 2013-2014 zatrudniona
na stanowisku Specjalisty ds. Badania Pochodzenia Zbioréw, od
2014 r. pracownik Wydziaty Strat Wojennych w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Zajmuje sie prowadzeniem spraw resty-
tucyjnych ze szczegdlnym uwzglednieniem Ros;ji i krajow rosyjskoje-
zycznych.
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