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KRADZIEZ

W KUNSTHAL

Obrazy Pabla Picassa, Henri Matisse'a, Claude’a Moneta, Paula Gauguina, Luciana Freuda
Meijera de Haana tupem ztodziei. Noca, 16 pazdziernika 2012 r.,, doszto w muzeum Kunsthal
w Rotterdamie do zdarzenia, ktére Emily Ansenk, dyrektorka tej instytucji, okreslita mianem
.najgorszego nocnego koszmaru kazdego dyrektora muzem”.

ciggu kilku minut ztodzieje wtamali sie na

ekspozycje uswietniajaca 20 rocznice

utworzenia muzeum i zrabowali z niej sie-

dem obrazéw wartoéci rynkowej oscyluja-

cej, wedtug wstepnej wyceny, w granicach
36 - 100 milionow dolaréw amerykanskich. Tylko goscie,
ktorzy odwiedzili wystawe ,Avant-Gardes” w pierwszym
tygodniu po jej otwarciu 7 pazdziernika mogli podziwiaé
wszystkie dzieta wypozyczone ze zbioréw Triton Founda-
tion. Dziewiatego dnia kolekcja Fundacji, zainicjowana
przed 20 laty przez Willema Cordie, magnata naftowego,
i Marijke van der Laan, jego zong, zubozata o siedem zna-
nych obrazéw. dziet. Sercem kolekcji Triton Foundation sa
obrazy stynnych autoréw malarstwa zachodniego, po-
wstate w latach 1870 - 1970). Dzieta te byty wielokrotnie
wypozyczane do muzedw holenderskich (Van Gogh Mu-
seum czy Hague Municipal Museum)], jak réwniez na za-
graniczne wystawy czasowe, m. in. w Madrycie i Seulu. Na
rotterdamskiej wystawie prezentowano ponad 150 dziet
blisko 100 artystéw. Jak podkreslajg komentatorzy - wiele
prac po raz pierwszy zaprezentowano publicznie. Najstar-
szym ze skradzionych obrazéw jest Kobieta przed otwartym
oknem, zwana Narzeczong Paula Gauguina z 1888 r.
(na stronie Interpolu prezentujgcej poszukiwane dzieta obraz
ten jest btednie datowany na 1988 r), za$ najmtodszym Ko-
bieta z zamknietymi oczami LLuciana Freuda z 2002 r.

Z danych pochodzacych z systeméw alarmowych i na-
gran systemu telewizji dozorowej wynika, ze ztodzieje do-
stali sig do muzeum o godz. 03:22 AM. Do budynku weszli
przez drzwi ewakuacyjne, przy czym w chwili pisania arty-
kutu nie podano jeszcze doktadnych okolicznosci ich sfor-
sowania. W pierwszych doniesieniach po kradziezy infor-
mowano, ze sprawcy najprawdopodobniej wykorzystali

Meijer de Haan, Autoportret na tle japoriskim, 1889-1891.
Olej, ptétno, 32,4 x 24,5 cm
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THEFT FROM THE MUSEUM KUNSTHAL

ROTTERDAM The October burglary in the
Kunsthal in Rotterdam and the theft of
seven paintings - by Pablo Picasso, Henri
Matisse, Claude Monet, Paul Gauguin, Lu-
cian Freud and Meijer de Haan was one of
the most serious cases of theft from an
European museum in 2012. The circum-
stances of this theft, the rank and value of
the lost works underline the importance of
discussing the problem of the security not
only of the Dutch museum but also other
institutions of this kind.

system sygnalizacji pozaru, ktéry w przypadku wystapie-
nia alarmu automatycznie odblokowywat wszystkie drzwi
ewakuacyjne. Podejrzewano réwniez, ze ztodzieje mogli w
inny sposdb otworzyé wyjécie awaryjne (specjalisci znaja
kilka sposobdéw otwierania zamkéw drzwi awaryjnych).
Trzeba tez pamietac, ze nie sa to klasyczne zamki prze-
ciwwtamaniowe; ich zadanie jest zupetnie inne. Teoria
o odblokowaniu drzwi awaryjnych przez alarm przeciwpo-
zarowy jest jednak bardzo watpliwa. Takie procedury
systemu czasami stosuje sie, gdy chroniony obiekt wypo-
sazony jest w system kontroli dostepu obejmujacy drzwi



Lucian Freud Kobieta z zamknigtymi oczami (Emily
Bearn), 2002. Olej, ptétno, 30,5 x 25,4 cm

wewnetrzne. W przypadku alarmu pozaru drzwi w zagro-
zonej strefie zostajg wowczas rzeczywiscie automatycznie
odblokowane. Nic nie wskazuje jednak na to, by taka sytu-
acja miata miejsce w Rotterdamie.

Bardzie] precyzyjne informacje o samym zdarzeniu przy-
nosi analiza nagran systemu telewizji dozorowej. Wynika
z niej, ze o godz. 03:22:23 AM drzwi zostaty otwarte
i ztodzieje dostali sie do wnetrza muzeum. Dwie minuty p6z-
niej, tj. 0 03:24:00, jeden z wtamywaczy opuscit muzeum, wy-
noszac czes¢ obrazéw; dwie sekundy pdzniej muzeum opu-
Scita kolejna osoba. O godz. 03:24:08 jeden ze ztodziei powro-
cit do muzeum i opuscit obiekt po kolejnych 16 sekundach
z nastepnymi obrazami. 0 03:24:36 drzwi Kunsthal zamknety
sie. W niecate 3 minuty p6zniej nadjechata policja. Ztodziei
i obrazéw juz jednak nie byto. Policja udostepnita nagrania
z systemu telewizji dozorowej, proszac o kontakt osoby, ktére
mogtyby pomdc w identyfikacji przestepcow

Szybkie dziatanie przestepcow Swiadczy o bardzo sta-
bym podstawowym zabezpieczeniu holenderskiego mu-
zeum. tatwosé ich przemieszczania sie po muzeum oraz
bardzo krotki czas potrzebny na zdjecie obrazéw wskazujg,
ze podstawowe zabezpieczenia mechaniczne (w tym row-

Claude Monet Most Charing Cross, Londyn, 1901. Pastel, paper, 31 x 48,5 cm

niez i system mocowania obrazéw) byty bardzo proste. Zdzi-
wienie budzi zwtaszcza umozliwienie btyskawicznego zdje-
cia obrazéw ze Scian. W wielu muzeach holenderskich
stosuje sie bardzo ciekawe systemy mocowania obrazéw,
ktére maja znacznie wydtuzy¢ czas dziatania przestepcow
usitujacych zdjac ze Scian dzieta sztuki. Wszystko wskazuje
na to, ze Kunsthal, tak doswiadczone muzeum, organizuja-
ce wiele wystaw czasowych, zlekcewazyto podstawowe za-
bezpieczenia. Na pewno rozwigzanie zastosowane przez
dyrekcje muzeum byto nieskuteczne. Ztodzieje wykorzysta-
li luki w systemie zabezpieczenia i dokonali skutecznej
kradziezy. Oswiadczenie dyrektorki, ktéra stwierdzita, ze
W porze nocnej muzeum nie miato zapewnionej ochrony fi-
zycznej, to przyznanie sie do elementarnego braku wiedzy
z zakresu ochrony i zabezpieczenia cennych wystaw czaso-
wych. Dziwi réwniez postawa wypozyczajacej Fundacji, kto-
ra przekazata cenng kolekcje do muzeum pozbawionego
w porze najwiekszego zagrozenia ochrony fizycznej.

Przy okazji takich kradziezy zawsze rodzi si¢ pytanie: po
co kras¢ obrazy, ktérych nie bedzie mozna sprzedaé na
legalnym rynku sztuki? Czarny rynek zazwyczaj oferuje
okoto 10% wartosci dzieta. Czy jednak w przypadku dziet



www.kunsthal.nl/en-22-703-Avant-Gardes.html

Pablo Piccaso, Gtowa Arlekina, 1971. Tusz, pastel, dtugopis, otéwek, papier,
38x29cm

Henri Matisse, Czytajaca kobieta w bieli j Zotci, 1919

sztuki tak znanych i dobrze udokumentowanych, jak te
skradzione w Rotterdamie, nawet tak niska cena jest moz-
liwa do osiggniecia? A zatem jesli kradziezy dokonano nie
na sprzedaz, to byé moze wtasciwa bedzie teza czesto
pojawiajaca sie przy okazji takich kradziezy: rabunku do-
konano na zlecenie jakiego$ kolekcjonera. Moze tez sie
zdarzy¢, ze zrabowane dzieta sztuki bedg krazyty w prze-
stepczym poétSwiatku jako zabezpieczenie transakeji nar-
kotykowych lub nielegalnego obrotu bronia. W przesztosci
zdarzato sie, ze policja - tropigc handlarzy narkotykéow czy
broni - natrafiata na dzieta sztuki poszukiwane od wielu
lat. W tej sprawie moze jednak wystepowac jeszcze jeden
motyw dziatania: che¢ uzyskania od ewentualnego ubez-
pieczyciela pewne] kwoty (okupu) w zamian za zwrot zra-
bowanych obrazéw. Tego motywu nie mozna wykluczad,
cho¢ prasa go nie sygnalizuje. Ubezpieczenie statych
kolekcji nalezy do rzadkoéci zaréwno w Polsce, jak i za
granica. Muzea i galerie sztuki nie naleza do najbogat-
szych instytucji, stad sporadycznie ubezpieczajg swoje
zbiory od kradziezy. Ubezpieczenia takie sg jednak reguta
w przypadku uzyczania zbioréw na wystawy czasowe do
innych instytucji. Przewazajg ubezpieczenia komercyjne,
mozliwe sg jednak réwniez i gwarancje rzadowe. W tym
ostatnim przypadku skarb panstwa danego kraju gwaran-
tuje wypozyczajacemu wyptate odszkodowania w przypad-
ku utraty, uszkodzenia lub zniszczenia wypozyczonych
dziet sztuki. Ta formuta jest stosowana w coraz wigkszej
liczbie krajow europejskich. W kazdym przypadku (zwtasz-
cza, gdy w gre wchodzg komercyjnie dziatajace podmioty
ubezpieczajace) mozliwe jest podjecie przez przestepcow
dziatan zmierzajgcych do zwrotu skradzionych dziet w za-
mian za przekazanie okreélonej kwoty pieniedzy. Ten swo-
isty .artnapping” ma juz dtuga tradycje. W krajach Europy
zachodniej, na przetomie lat 60. i 70. ubiegtego wieku,
bardzo czesto dochodzito do takich zdarzen. W koncu do-
szto do sytuacji, ze przez pewien czas zaniechano stoso-
wania ubezpieczen, albowiem zwigkszato to zagrozenie
kradzieza. Nie mozna wykluczy¢, ze przestepcy, w dobie
powszechnego ubezpieczania wystaw czasowych, do-
strzegli dla siebie nowe mozliwosci dziatania. Szkoda tyl-
ko, ze muzea nie dostrzegaja zagrozenia, jakie niosg ze
sobg atrakcyjne wystawy czasowe. Przystowie .madry
Polak po szkodzie” moze réwnie dobrze brzmie¢ . madry
Holender po szkodzie”. Tym bardziej, ze w Holandii rzeczy-
wiécie wycigga sie wnioski z takich zdarzen. Kiedy na
poczatku XXI' w. dokonano na przestrzeni kilku lat dwu-
krotnej kradziezy z Muzeum van Gogha w Amsterdamie,
obiekt zostat tak przebudowany i zreorganizowany pod
wzgledem bezpieczenstwa, iz moze stanowi¢ dzisiaj wzér
dla wiekszosci muzedw europejskich. Z Rotterdamu do
Amsterdamu nie jest daleko. Wazne jest tylko, by dziatajac
na rzecz bezpieczenstwa rzeczywiscie chcie¢ poprawié
stan ochrony i zabezpieczenia muzedw, a nie ograniczac
sie tylko dziatan medialnych, w rzeczywistosci zatrzymu-
jac sie gdzie$ w potowie drogi. Ta uwaga dotyczy wszyst-
kich muzedw, ktére starajg sie zwiekszyé bezpieczehstwo
swoich zbioréw - nie tylko holenderskich.
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