DATABASES OF CULTURAL PROPERTY LOST AS A RESULT OF CRIME, AS A TOOL FOR PROTECTING THE CULTURAL HERITAGE

It is a characteristic feature of crime against cultural heritage that the objects lost as a result of such activity often find their way to the legal antique market, where
efforts are made to provide them with fabricated histories testifying to their legal provenance. National and international databases of lost cultural property are tools
that considerably hamper the perpetration of such crime. Knowledge acquired while gaining information on collections can help to improve the efficiency of protect-

ing cultural heritage.
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W Polsce, podobnie jak

na catym na Swiecie, co
roku dokonywana jest duza
liczba przestepstw, ktorych
ofiarg padajg dobra kultury.
Krajowe i miedzynarodowe
bazy danych débr kultury
utraconych w wyniku
przestepstwa sa jednym

z narzedzi pomagajacych
ograniczac te niepozadane
zjawiska. Rozwigzania
stosowane w konstrukcji,
w zasadach organizacji

I udostepniania oraz

w zakresie samego
pozyskiwania danych
powoduja, ze jako narzedzia
ochrony dziedzictwa
kulturowego majg one
rézng skutecznosc.

ROLA BAZ DANYCH,

JAKO POMOCNICZYCH
NARZEDZI W ZWALCZANIU
PRZESTEPCZO0SCI

W bazach danych utraconych débr kultury
znajduja sie réznego typu informacje pomocne
w zwalczaniu przestepczosci. Do podstawo-
wych nalezy zaliczy¢:

e doktadny opis utraconego obiektu, z poda-
niem jego wymiardw, techniki i materiatu z kto-
rego zostat wykonany, cech charakterystycz-
nych oraz innych informacji, o ile umozliwiaja
jego jednoznaczng identyfikacje;

e dobrej jakosci zdjecia przedmiotu przedsta-
wiajgce jego widok ogolny oraz indywidualne
cechy identyfikacyjne;

e informacje o pochodzeniu ukradzionego dzie-
ta i jego wtascicielu.

Jak podkreslaja policjanci, nawet po zatrzyma-
niu skradzionego dobra kultury nie bedg mogli
bez odpowiednich informacji i opisu zidentyfi-
kowac go lub bezspornie udowodni¢, ze przed-
miot ten utracono z danego miejsca’. Niestety,
czesto zdarza sie iz do zbioréw danych zgtasza-
ne sg informacje niepetne, zawierajace staby
materiat fotograficzny. Podmioty prowadzace
bazy danych same musza decydowac, jakie mi-
nimum danych musi posiada¢ wniosek ze zgto-
szonym przedmiotem, by jego zamieszczenie
miato sens.

W zaleznosci od typu baz danych moga znajdo-
wac sie w nich dodatkowe informacje pomocne
w zwalczaniu przestepczosci przeciwko dzie-
dzictwu kulturowemu:

e informacje o modus operandi sprawcow
przestepstwa,

e sygnatury postepowan karnych,

* kontakt do prowadzacych postepowanie,

e informacje o nagrodzie za pomoc w odnale-
zieniu obiektu.

Bazy danych utraconych débr kultury zazwy-
czaj moga dawac szereg dodatkowych mozli-
wosci np. :

e identyfikacji débr kultury;

e korzystanie z baz danych przez podmioty zaj-
mujace sie handlem dzietami sztuki w celu

JAKO NARZEDZIE
OCHRONY
DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO

oceny legalnosci nabycia obiektu znajdujacego
sie w obrocie;

* wykorzystywanie informacji z baz danych
w postepowaniach karnych;

e wykorzystywanie informacji z baz danych
w postepowaniach cywilnych.

W zalezno$ci od rodzaju, konstrukgji i spo-
sobu prowadzenia bazy danych moze ona po-
siada¢ rozne funkcje z wyzej wymienionych.
Nalezy zwroci¢ uwage, ze im wiecej doktadnych
informacji o utraconym obiekcie znajduje sie
w bazie, tym tatwiej wykorzysta¢ jej funkcje
w praktyce.

KRAJOWE | MIEDZYNARODOWE
BAZY DANYCH DOBR KULTURY
UTRACONYCH W WYNIKU
PRZESTEPSTWA - PROBA OCENY
POSZCZEGOLNYCH ROZWIAZAN

Istnieja rozne modele funkcjonowania baz
danych. Jednym z nich jest powierzenie ich
prowadzenia baz organom $cigania - najcze-
Sciej policji. Stuzby moga wtedy z wigksza efek-
tywnoscia wykorzystywac to narzedzie w prak-
tyce Sledczej i pozyskiwac do niego dodatkowe
dane. Taki system zarzadzania informacjami
mozna uznac za bardzo efektywny, gdyz prowa-
dzi go organ, ktoéry zbiera dane, ma mozliwos¢
ich weryfikacji oraz bezpo$rednio nimi zarza-
dza. Czeé¢ danych zawartych w tych bazach
dostepna jest tylko i wytacznie dla organdw
Scigania. Policyjne bazy danych, cho¢ majg
istotne znaczenie dla samej policji, to jednak
poza organami $cigania nie moga by¢ szerzej
wykorzystane?. Na $wiecie warto zwréci¢ uwa-
ge na cztery takie bazy danych:

e .The London Stolen Arts Database’(LSAD)
prowadzona jest przez Scotland Yard. LSAD
przechowuje dane i zdjecia 54 000 skradzionych
dziet sztuki. Baza danych obejmuje nastepujace
kategorie: obrazy, meble, ksiazki, mapy, rekopi-
sy, dywany, chodniki, zegary, zegarki, monety,
medale, szkta, wyroby z kosci stoniowej, nefrytu,
instrumenty muzyczne, znaczki pocztowe, wy-
roby z ceramiki, porcelany, srebra, tkaniny i wy-
roby ze ztota, oraz gry i zabawki. Jest to typowa



zamknieta baza danych. Antykwariusze i osoby
zainteresowane moga prosi¢ o przeszukanie
bazy danych w celu ustalenia, czy dany przed-
miot zostat zarejestrowany jako skradziony.
Certyfikat moze by¢ wydany na dowdd, ze kon-
trola odbyta sie i osoba kupujaca nabyta obiekt
w ramach .nalezytej starannosci”(http://mww.
met.police.uk/artandantiques/).

* The National Stolen Art File” (NSAF) prowa-
dzona jest przez FBI. NSAF jest baza danych
skradzionych dziet sztuki i débr kultury. Skra-
dzione przedmioty sg wpisywane do NSAF
przez organy $cigania w USA i za granica. Kie-
dy obiekt jest odzyskiwany, jest réwniez usu-
wany z bazy danych. Jest to baza pétotwarta,
sktadajaca sie ze zdjec¢ i opisdéw skradzionych,
i odzyskanych przedmiotéw. Czeé¢ informaciji
dostepna jest jedynie dla funkcjonariuszy. Kry-
teria dla kwalifikowania obiektu do wpisania,
s3 nastepujace: musi mie¢ znaczenie arty-
styczne lub historyczne, naleze¢ do kategorii:
dzieta sztuki, rzemiosta artystycznego, zabytki
sztuki azjatyckiej, islamskiej, etnograficzne
obiekty (z Ameryk, Afryki, Australiil, materiaty
archeologiczne, tekstylia, ksigzki i rekopisy,
zegary i zegarki, monety, znaczki, instrumenty
muzyczne i instrumenty naukowe. Obiekt mu-
si by¢ wyceniany na co najmniej 2000 dolardw,
ewentualnie warto$¢ obiektu moze by¢é mniej-
sza, ale jego utrata musi sie wigzac z popet-
nieniem innych powaznych przestepstw.
Whiosek o wpis musi pochodzi¢ od organu
Scigania i posiadac opis umozliwiajacy identy-
fikacje obiektu. (http://www.fbi.gov/about-us/
investigate/vc_majorthefts/arttheft/national-
-stolen-art-file)

e Treima (Thésaurus de Recherche Eectroni-
que et d'Imagerie en Matiére Artistique) prowa-
dzona jest przez francuska jednostke policyjna
OCBC. W bazie, w 2010 r., byto okoto 82 000
danych o utraconych obiektach. Baza Treima
zawiera pliki ze zdjeciami oraz opisami dobr
kultury skradzionych na terytorium Francji.
Trafiajg tu rowniez informacje za posrednic-
twem Interpolu na temat zagranicznych obiek-
tow, ktore na skutek kradziezy znalazty sie
w nielegalnym obrocie i moga trafi¢ do Frangji.
Ciekawym, godnym polecenia rozwigzaniem
jest to, ze do bazy Treima trafiajg niejako .auto-
matycznie” wszystkie dobra kultury, wobec
ktorych francuskie Ministerstwo Kultury nie
wyrazito zgody na wyjazd czy to na state, czy
czasowo poza granice kraju. Jest to typowa ba-
za zamknieta, tworzona przez policjantéw dla
policjantéw; zawarte w niej informacje trafiajg
jedynie do funkcjonariuszy francuskich stuzb
policyjnych 2. (http://www.interieur.gouv.fr/sec-
tions/a_L interieur/la_police_nationale/organi-
sation/dcpj/trafic-biens-culturels).

e Wtoska baze .Beni culturali illecitamente
sottratti” prowadzi specjalny, wydzielony od-
dziat karabinieréw ds. Ochrony Dziedzictwa
Kulturowego. Baza prowadzona jest na podsta-
wie odpowiedniej delegacji ustawowej*. Jest to
baza pototwarta, sktada sie ze zdjel
i opiséw skradzionych, i odzyskanych przed-
miotéw, ma jednak w swoich zasobach czgé¢
informacji dostepng jedynie dla funkcjonariu-
szy  (http://tpcweb.carabinieri.it/tpc_sito_pub/
simplecerca.jsp).

Z baz danych prowadzonych przez orga-
na $cigania najwieksze znaczenie, ze wzgle-
du na swdj miedzynarodowy charakter; ma
baza Interpolu ..Stolen Works of Art". Infor-
macje znajdujace sie w niej sa duza pomoca
przy poszukiwaniu najcenniejszych skra-
dzionych dziet sztuki. Do Interpolu nalezy
187 policji krajowych. Zasada jest, ze zgto-
szenie do bazy danych dokonujg policje kra-
jowe, a nie osoby czy instytucje poszkodo-
wane. Baza ta jest obecnie dostepna on-line
i zawiera informacje o skradzionych do-
brach kultury z catego Swiata®. Baza ma
charakter miedzynarodowy i jest otwarta dla
zainteresowanych  podmiotéw.  Niestety,
wiele skradzionych obiektéw nadal nie figu-
ruje w bazie Interpolu. Z zatozenia zgtasza-
ne tam sa najcenniejsze utracone dobra
kultury, nie obejmuje ona réwniez przed-
miotéw nielegalnie wywiezionych za grani-
ce. [http://www.interpol.int/Crime-areas/
Works-of-art/Works-of-art).

Prdcz baz danych débr kultury utraconych
wwyniku przestepstwa prowadzonych przez or-
gana Scigania duze znaczenie dla ochrony dzie-
dzictwa majg bazy danych prowadzone przez
podmioty prywatne. Najbardziej znang i naj-
wigksza miedzynarodowa prywatng baza da-
nych jest .Art Loss Register” (ALR). Rejestr
prowadzi Miedzynarodowa Fundacja ds. Poszu-
kiwania Dziet Sztuki (International Foundation
for Art Research - IFAR]. Jako podstawowe za-
dania ALR wyznaczyt sobie, miedzy innymi,
zwigkszenie odzyskiwania utraconych dziet
sztuki przez utrudnienie potencjalnych mozLi-
wosci ich odsprzedazy. Gtownym celem tej in-
stytucji jest ograniczenie handlu skradzionymi
dzietami sztuki, pomoc agencjom i instytucjom
w procesie identyfikacji i odzyskiwania utraco-
nych obiektéw, ochrona kolekcjonerdw i anty-
kwariuszy przed finansowymi, kryminalnymi
skutkami kupna i sprzedazy skradzionych
przedmiotow?. (www.artloss.com)

W Polsce przyjeto rozwigzanie, zgodnie,
z ktérym bazy danych utraconych dobr kultury
prowadzone sg przez instytucje cywilne. Naro-
dowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw
(NIMOZ) prowadzi z upowaznienia Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego .Krajowy
wykaz zabytkéw skradzionych lub wywiezio-
nych za granice niezgodnie z prawem”. Jest on
powszechnie dostepna, prowadzona na pod-
stawie delegacji ustawowej elektroniczng baza
danych, ktéra zawiera informacje o utraconych
w wyniku przestepstw zabytkach. Jej cecha
charakterystyczna jest powszechnos¢ dostepu
do podstawowych danych dotyczacych utraco-
nych i poszukiwanych zabytkdw. Cho¢ ma kilka
poziomdw dostepu, to najwazniejsze dane do-
tyczace poszukiwanych zabytkéw (dane przed-
miotu: nazwa, tytut, wymiary, technika wykona-
nia, autora, zdjecie) mozna uzyskac z poziomu
podstawowego. Najszerszy zakres dostepu do
zawartych w bazie informacji ma policja, a tak-
ze stuzby celne i graniczne w stosunku do nie-
legalnie wywozonych zabytkéw’. Rozwiazanie
to mozna uznac za wzorcowe, poniewaz, z jed-
nej strony, rejestr jest przydatny dla antykwa-
riuszy i kolekcjoneréw chcacych sprawdzié czy
legalnie nabywaja dobro kultury, z drugiej, po-

zwala stuzbom prowadzacym postepowania na
dostep do danych pomocnych w prowadzonych
poszukiwaniach utraconych dziet (www.skra-
dzionezabytki.pl).

Odmienny charakter ma baza strat wojen-
nych prowadzona przez Departament Dziedzic-
twa Kulturowego Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Znajduja sie w niej infor-
macje na temat strat wojennych polskich bi-
bliotek, muzedw, zbioréw prywatnych oraz in-
nych dziet sztuki z terendw znajdujacych sie
w granicach Polski po 1945 r. (http://kolekcje.
mkidn.gov.pl/).

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz w Polsce
rozdzielono obie bazy danych, zaktadajac ich
inne wykorzystanie. W Swiatowych bazach da-
nych, takich jak np. .Art Loss Register”, straty
wojenne figurujg razem z dobrami kultury
utraconymi w wyniku kradziezy.

Rozwigzanie, zgodnie z ktérym bazy danych
utraconych débr kultury prowadzone sa przez
instytucje cywilne, wystepuje réwniez w innych
krajach europejskich. Na Wegrzech Urzad ds.
Dziedzictwa Kulturalnego prowadzi na swych
stronach baze skradzionych, zagubionych lub
nielegalnie wywiezionych dziet sztuki [,\Védett
és lopott illetve eltlint mdtargyak nyilvantar-
tasat) ma ona w najblizszym czasie ulec rozbu-
dowie. (http://mutargy.koh.hu/GeneraltOldalak/
StatikusAdatok.aspx?Tipus=1)

Krajowe i miedzynarodowe bazy danych
utraconych débr kultury sa narzedziami znacz-
nie usprawniajacymi zwalczanie przestepczo-
Sci przeciwko dziedzictwu kulturowemu. Po-
zwalajg rowniez eliminowac z legalnego rynku
sztuki obiekty pochodzace z przestepstwa. Ich
skutecznos¢ moze by¢ jednak ograniczona
szeregiem czynnikéw zwigzanych z normami
prawnymi oraz $wiadomoscig antykwariuszy,
kolekcjoneréw i muzealnikéw w sferze istoty
i znaczenia poszczegdlnych zbioréw danych.
Nawet najbardziej sprawnie administrowana
baza danych utraconych débr kultury bedzie
nieskuteczna, jezeli o jej funkcjonowaniu nie
bedzie wiedziato spoteczenstwo, a nabycie
przedmiotu, ktéry w niej figuruje nie bedzie sie
wigzato z konsekwencjami prawnymi.
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