MARIA ROMANOWSKA-ZADROZNA

Polskie pasy kontuszowe

W komputerowej bazie strat wojennych Departamentu Dziedzictwa Kulturowego w Mini-
sterstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego jest zarejestrowanych 111 pasow kontuszo-
wych utraconych w wyniku II wojny Swiatowej. Z tej liczby ponad polowe stanowig obiekty
zgloszone przez Muzeum Narodowe w Warszawie.

rzed wojna w zbiorach tego

muzeum znajdowato si¢ 128

pasow, z ktorych 39 byto

zakupionych, 59 - ofiarowa-

nych, a 26 — przekazanych
w latach 1917, 1920 i1 1923 w trwaly
depozyt 6wczesnemu Muzeum Sztuk
Pigknych w Warszawie przez odpowied-
nio: Towarzystwo Opieki nad Zabytkami
Przesziosci, Muzeum Przemystu i Rol-
nictwa oraz Towarzystwo Zachety Sztuk
Pigknych. Siedem z tych depozytow zto-
zonych przez Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami Przeszlosci i Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych zagineto
w zawierusze wojennej, lecz z ogol-
nej liczby 128 pasow kontuszowych
z przedwojennej kolekcji Muzeum Naro-
dowego w Warszawie ocalato jedynie 28
obiektow, powaznie uszkodzonych lub
wrecz zniszezonych.

Prawie jedng siddmg zarejestrowa-
nych strat w pasach kontuszowych sta-
nowig obiekty, ktore przed wojna nale-
zaly do Biblioteki Kdrnickiej. Przepadly
tez obiekty ze zbiorOw krakowskich —
Muzeum Sztuki Uniwersytetu Jagiellof-
skiego i Muzeum XX. Czartoryskich,
warszawskich — Ordynacji Zamojskiej,
poznafiskich — Muzeum Wielkopol-
skiego. Wedle zgtoszonych wykazow
pasy kontuszowe utracity rowniez:
Muzeum Diecezjalne we Wioctawku,
parafia pod wezwaniem Wniebowzie-
cia NajSwietszej Marii Panny w No-
wej Cerkwi, a takze kolekcje prywatne:
Babczyfiskiego i1 Branickich
w Warszawie, Jedrzejowiczow
w Dabrowie, Uznafiskiego z Jaszczu-
rowki w Zakopanem, Walewskich
w Tubadzinie, Brodowskich
w Psarach, czy Pawlikowskich
w Medyce. Do tej ostatniej kolekcji
nalezal najdtuzszy znany polski pas
kontuszowy, ktory mierzyt az 5 metrow.

Zazwyczaj pasy kontuszowe mialy
okotfo 35 c¢cm szerokoSci i 350-390 cm
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diugosci, jednak ich szerokoS¢ mogta si¢
wahac od 28 do 45 cm, a diugos¢ — od
330 do 480, siggajac niekiedy nawet
500 cm, jak we wspomnianym przykla-
dzie z Medyki. Kompozycja pasa skta-
data si¢ z trzech cz¢Sci: dwoch pdl usy-
tuowanych na jego zakonczeniach zwa-
nych ,gtowami”, czesSci Srodkowej, okre-

Pas srebrno-lity z persjarni hr. Zamoyskich w Chefmnie.
II. z: T. Mankowski, Pasy Polskie [w:] ,Arkady” R: 1937,
s.448-469

Slanej jako ,,wciaz” pasa lub niekiedy
jako ,tto”, ,pole Srodkowe” czy ,,Srodek
pasa”, dzielony na poprzeczne paski
zwane ,,polkami”, oraz na otaczajgce
calo$¢ pasa ,,obrzezenia”, dzielace si¢ na
,obrzezenia pionowe” i ,obrzezenia
poziome”. Obrzezenia i pdlka bywaty
obwiedzione waskimi szlaczkami, ktore
sq opisywane w literaturze jako ,cieniut-
kie paseczki”, ,,przedziatki brzegdw” lub
waziutkie szlaczki”.

Pas kontuszowy stanowit nie-
odzowny element polskiego stroju szla-
checkiego. Jego typowa forma ustalita
sie pozno, dopiero w XVIII w. W tym
wiasnie czasie pas kontuszowy osiagnat

apogeum popularnosci, cho¢, co nalezy
podkreslic, juz w XVII w. byt waznym
sktadnikiem polskiego ubioru szlachec-
kiego, przyjetym jednak jeszce wezeSniej
bo juz pod koniec XVI w., dzieki ozdob-
nym pasom sprowadzanym z Indii i Per-
sji. Pasy perskie zwozili na tereny Rzecz-
pospolitej kupcy ormianscy, ktorych
zaradnoS$¢ w handlu podziwiat Jedrzej
Kitowicz, piszac, ze pasy najwiecej przy-
chodzily od Turkow i Persow na zwojach
dobrze podnoszone, a przez naszych
Ormianow czysto wyprane, wyprasowane
i za nowe przedawane. Najbardziej roz-
powszechnione byly pasy stambulskie,
angorskie, alepskie i sakyskie, bahdac-
kie 1 spachafskie, wszystkie biorace swe
miano od miejscowosci wytworzenia.
Wraz z zajeciem Persji przez Afga-
néw, zdobyciem w 1722 r. Isfahanu,
przerwaniem lub zniszczeniem szla-
kow handlowych, a w nastepstwie
1 upadkiem czeSci tamtejszych warsz-
tatow, ormiafscy i tureccy tkacze
wyrabiajacy pasy z przeznaczeniem
na polski rynek zaczeli przenosic si¢
w poblize granic Rzeczpospolitej,
glownie do Konstantynopola, by
w koficu w poszukiwaniu lepszych
warunkow zycia osiedli¢ si¢ na wschod-
nich rubiezach Rzeczpospolitej. Tam



zacheceni przez magnatow zaintereso-
wanych produkcja odpowiedniej jakoSci
pasow, korzystajac z ich opieki, zakla-
dali warsztaty, ktore nosily nazwe per-
sjarni.

Dzieje polskich paséw kontuszowych
- nie tych sprowadzanych z daleka, lecz
tych tkanych na miejscu — zaczynaja si¢
od okoto 1740 r. Ich poczatki zwigzane
byly z finansowanymi przez magnatow
warsztatami, ktore przede wszystkim
mialy zaspokaja¢ potrzeby dwor6w ich
wlaScicieli. Nadwyzkami, pasami utka-
nymi ponad miejscowe zapotrzebowanie,
kierujacy warsztatami tkacze — persjanie
- mogli swobodnie dysponowac. Za
sprzedawane pasy, wyprodukowane
ponad potrzeby wiasciciela, kupowali
material do dalszej produkcji. Ze
wzgledu na duze zapotrzebowanie z bie-
giem czasu stac ich bylo na wydzierza-
wienie lub nawet odkupienie warsztatu
czy manufaktury. W okresie najwigk-
szego rozkwitu czolowe persjarnie
zatrudnialy nawet ponad 100 osob. Przy-
bysze ze Wschodu: Ormianie, Turcy
i Tatarzy oraz przybysze z Zachodu:
Francuzi i Belgowie przynosili ze soba
nie tylko swoje umiejetnosci, ale takze
znane sobie technologie i odmienne typy
wyposazenia warsztatu.

Pierwsze polskie persjarnie zalozono
w Eahodowie pod Brodami, w Buczaczu,
Olesku, Stanistawowie i NieSwiezu,
a dopiero pozniej w Stucku. Wzorowane
byly na pasach zwanych stambulskimi
i chifiskimi. Pas stambulski jednoczyt
w sobie rozne wplywy stylowe, w tym
matoazjatyckie i perskie, ale tez silne
wowczas w Stambule wplywy pdZnego
rokoka rodem wprost z Francji. Pasy
chifiskie nasladowaly chifiskie motywy
zdobnicze przejmowane zaré6wno za
posrednictwem wyrobow wschodnich,
jak i francuskiego rokoka. Byly one tkane
z najlepszych gatunkow wetny tak cienko,
Ze — jak pisat Kitowicz — choc byl taki pas
szeroki na dwa tokcie, przewlokl go przez
pierscionek. Pas nie miat Zadnej innej ozdoby
tylko szlaki, czyli brzegi, dziwnie w mile
kwiatki wyrobione. Samego pasa takiego
kolor bywat jednostajny; zielony, pomaran-
czowy, karmazynowy i bialy. Zwano je takze

Pas z pracowni Franciszka Masfowskiego il. z: T. Mankowski,
Pasy polskie [w:] ,Arkady”, R: 1937 s. 448-469

Pas bawoli ze Zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie,
il. z: T. Mankowski, Sztuka islamu, Krakow 1935

bawolimi. Ceniono za$ wielce 1 noszono
do najbogatszych, paradnych ubiorow.
OdmiennoS$¢ pasa polskiego uwa-
runkowana byta innym jego zastosowa-
niem niz paséw wschodnich. Te stuzyly
przede wszystkim jako zawoje na glowe
i dopiero wtdrnie bywaly uzywane do
przepasywania. Natomiast w Polsce pas
kontuszowy stuzyt wytacznie do przepa-
sywania. Z tej funkcji wynikaly mniejsze
ich rozmiary, zwlaszcza w szerokosci,
a takze rozmieszczenie poszczegolnych
ornamentow z charakterystycznym roz-
winigciem dekoracji na zakoficzeniach
pasa, zwanych glowami. W czesci Srod-
kowej pasa podzielonej na drobniejsze
poprzeczne paski najdluzej przetrwat
rodzaj zdobienia znamienny dla tradycji

wschodniej, natomiast dekoracja gtow
ulegta stopniowej okcydentalizacji, przy-
swajajac sobie motywy znane z wyrobow
francuskich.

Najstarszg duza i znaczgca manu-
faktura, ktorej wyroby nabraly znaczenia
symbolicznego i staly si¢ niemal synoni-
mem pasa kontuszowego, byla persjarnia
zatozona w Stucku, w 1757 r. Wiascicie-
lem byl Michat Kazimierz Radziwilt
»Rybefiko”, po nim Karol Radziwitt
,,Panie Kochanku”, a od 1758 r. kierowat
nig Ormianin Jan Madzarski (Owannes
Madzarjanc; przed 1758 r. w persjarni
w Stanistawowie), ktory nastepnie
wydzierzawil manufaktur¢ w 1776 r. Po
1780 r. dzierzawe przejat jego syn Leon.
Gdy ten zrezygnowal w 1795 r., a pdZniej
zmart w 1807 r., stucki oSrodek tkacki
powoli zaczal podupadac. Manufakture
zamknigto w 1842 1.

Pod koniec lat 60. XVIII w. w miejsce
wczesniejszej persjarni zostata zalozona
w Grodnie kolejna. Powstata ona z pole-
cenia krola Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego i wchodzita w sktad duzego
zespotu manufaktur zalozonych przez
podskarbiego nadwornego litewskiego
Antoniego Tyzenhauza. Kierowali nig
przybyli z Francji mistrzowie, zrazu
Wincenty Dupiney z Lyonu. Francuzi
przywiezli ze soba odpowiednie urzadze-
nia, roznigce si¢ nieco od stosowanych
w persjarniach ormianskich. Manufak-
tura grodziefiska zatrudniafa znaczng
liczbg 0s6b, w tym kilku rysownikow,
ktorzy projektowali nowe wzory. Zgodnie
z zamiarami krola, zadaniem persjarni
w Grodnie bylo ksztattowanie gustu
i smaku ,pandw braci” poprzez propa-
gowanie w tradycyjnej formie pasa kon-
tuszowego nowych zachodnich wzordw,
eleganckich i modnych. Przedsiewziecie
obarczone misja nie moglo stac si¢
dochodowe i musiato by¢ finansowane
ze stotowych dobr krolewskich. Prze-
trwalo do 1781 r.

Nieco pdzniej od stuckiej i grodzief-
skiej w 1778 r. powstala manufaktura
w Kobylce, ktora w swoich dobrach zato-
zyl Aleksander Urung, starosta hamersz-
tynaski i administrator generalny war-
szawskiej mennicy. Wydzierzawita ja
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Kompania Fabryczna, ktorg tworzyli:
Szczepan Filsjean, Franciszek Selimand
i Jan Chryzostom Blum. Okoto 1784 .
Kompania rozpadta sig, a zaktad prowa-
dzit sam Flisjean, zatrudniajac w nim
Selimanda, tkacza przybylego w 1774 r.
z Lyonu, pracujacego do 1778 r. w Grod-
nie, pod ktorego kierownictwem cate
przedsiebiorstwo kobyleckie nabrato roz-
machu. Manufaktura dziatata do 1794 1.

Selimand odszedt z Kobytki w 1787 r.
i zwigzat swe losy z obrotnym i przedsie-
biorczym kupcem ormianskim Paschali-
sem Jakubowiczem. W efekcie powstata
persjarnia w podwarszawskim Lipkowie
i dynamicznie zaczeta rozwijac si¢ manu-
faktura pasow w Warszawie. O nich
pisata Jadwiga Chruszczynska: W okresie
obrad sejmu czteroletniego, na potrzeby
licznie przybylych postow i ich otoczenia,
przedsiebiorczy kupiec warszawski Ormia-
nin Paschalis Jakubowicz zaloZyl persjar-
nie w Warszawie, a potem drugq, w pod-
warszawskim Lipkowie. W niedtugim cza-
sie doszto do polaczenia obu warsztatow
i przeniesienia produkeji do Lipkowa,
gdzie zatrudniano setki pracownikow.
Swoja dziatalnoS¢ przedsigbiorstwo
Jakubowicza zakoficzylo w 1794 1.

Stosunkowo najpdzniej zostaly zato-
zone warsztaty w Krakowie. Prowadzone
byly one przez Wojciecha Gwozdzikow-
skiego, Antoniego Pucitowskiego,
Daniela Chmielewskiego, Jana Sztu-
mera, Andrzeja Belicy i Jozefa Trojanow-
skiego. Jednak najwieksza i najbardziej
znang byla pracownia Franciszka Kaje-
tana Mastowskiego, ktory do Krakowa
przybyt z Kobytki. Krakowskie warsztaty
wytwarzaly pasy na obstalunek i dziafaly
do poczatku XIX w.

Istnialy tez mniejsze pracownie skla-
dajace si¢ z kilku warsztatow w Sokoto-
wie, Korcu, Gdansku i Kutkorzu. W ok-
resie najwigkszego zapotrzebowania
nadal sprowadzano pasy z zagranicy,
zardwno ze wschodu, jak i z zachodu. Te
zachodnie tkano w Lyonie, Wenecji i Ber-
linie, a kupowano gtownie na targach
w Dreznie. Na polski rynek trafialy row-
niez pasy kontuszowe wyrabiane pod
Moskwa i w Astrachaniu, stolicy daw-
nego tatarskiego chanatu. Wsrod nieza-
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moznej szlachty cieszyly sie one wzig-
ciem z uwagi na nizsza ceng.

W persjarniach powielano stare,
dobrze opanowane wzory, tkano tez pasy
wedle wzordw czerpanych z pasow

Ormianin z Iranu. II. z: T. Mankowski, Sztuka Islamu,
Krakow, 1935

Portret Franciszka Masfowskiego, wlasciciela warsztatu
w Krakowie za: ). Chruszczynska Pasy kontuszowych

7 polskich manufaktur i pracowni w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1995

obcych i wedle rysunkow. Nowe projekty
pasOw rysowano juz w NieSwiezu
i Grodnie. Madzarski projektowat pasy
na wzor wschodni, giownie perski, z tka-
nin pochodzacych ze stynnego Kaszanu,
cenionego perskiego centrum tkactwa,
ktorego najlepszy okres przypadat na
XVI-XVII w. Manufaktura grodziefiska
zatrudniata wielu rysownikow-projektan-
tow, chocby wspomnianego Dupineya,

chorgzego Deybla, malarza Ludwika
Folevilla, Jana Ludwika Inarda. W Kom-
pani Fabrycznej w Koziowce za produk-
cje i wzory odpowiedzialny byt Selimand.
Po jego odejsciu persjarnia bazowala juz
tylko na gotowych wzorach. Rowniez
manufaktury Jakubowicza postugiwaty
sie gotowymi pasami. Ten nawet wOw-
czas, gdy zamawial pasy za granica,
wysylat jaki$ gotowy produkt na wzor.
Natomiast Selimand we wlasnej juz per-
sjarni w Korcu osobiscie projektowat
i adaptowal wzory pasow.

Wsrdd pasow zaginionych podczas
ostatniej wojny Swiatowej sa wymieniane
te utkane w Stucku, zaréwno i za czaséw
SwietnoSci tamtejszej manufaktury, gdy
persjarnia prowadzona byla przez ojca
i syna Madzarskich, jak i pozniej, gdy
pasy sygnowano napisami w cyrylicy.
W spisach utraconych wykazywane sa
takze pasy powstale w warsztatach Seli-
manda, w manufakturze Filsjeana
w Kobylce oraz warszawsko-lipkowskich
warsztatach Jakubowicza. Wymieniane
sq tez pasy sprowadzane przez Jakubo-
wicza z Lyonu, sa pasy utkane w Krako-
wie w warsztatach Chmielewskiego,
Pucitowskiego i Mastowskiego - tego,
ktéry dumny ze swojej profesji po 1810 1.
kazat si¢ Michatowi Stachowiczowi
sportretowac z wymyslnie zawigzanym
pasem kontuszowym. Zaginely pasy kon-
tuszowe wytworzone w Gdarisku, Soko-
towie, w Rosji, w Persji i w Konstantyno-
polu. Liczne sg w wykazach dziet niezna-
nych warsztatow lub okreSlane po prostu
jako warsztat polski. [ |

Straty wojenne w tkaninach zestawila
niegdy$ wstgpnie Maria Mafnkowska w dru-
gim tomie Strat wojennych w dziedzinie rzemio-
sta artystycznego, wydanym w 1953 r. Zebrata
opisy 23 polskich pasoéw kontuszowych, uzu-
petniajac je pigcioma fotografiami. Dokumen-
tacje utraconych obiektéw uzupetniajg znako-
mite prace Tadeusza Mafnkowskiego, w tym
bogato ilustrowany artykut Pasy polskie,
opublikowany w 1937 r. we wrzeSniowym
numerze ,,Arkad”. Zamieszczone tam prze-
kazy graficzne postuzyly do zilustrowania
katalogu strat wojennych w poprzednim
numerze (,,Cenne, Bezcenne/Utracone” nr
2(67)2011 s5.42-43).
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