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ZYDOWKA
Z POMARANCZAMI

Pod koniec listopada 2010 r. media obiegta wiadomosc, ze oto po
kilkudziesieciu latach poszukiwan odnalazta si¢ w Niemczech Zydowka
z pomarariczami, jedno z najbardziej rozpoznawalnych dziet Aleksandra
Gierymskiego zrabowane podczas Il wojny Swiatowej z Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Przewidywano wowczas, ze droga do odzyskania
obrazu nie bedzie ani tatwa, ani krétka, a powodzenie starafi podjetych
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Kulturowego niepewne. Tak
bylo w rzeczywistosci, jednak wspotpraca i zaangazowanie wielu 0s6b
i instytucji spowodowaly, ze w lipcu 2011 r. trwajace siedem miesi¢cy
negocjacje zakoficzyly si¢ sukcesem. Pomarariczarka ponownie znalazta
sic w gmachu przy Alejach Jerozolimskich

leksander Gierymski uro-

dzit si¢ w 1850 r. w Warsza-

wie. Poczawszy od 1867 r.

z niewielkimi przerwami

rzebywal niemal wylacz-

nie zagranica, glownie w Monachium
i Rzymie, gdzie mieszkat latach 1873-
-1879. Obraz przedstawiajacy Zydowke
z pomarafczami powstat w 1881 r.,
w okresie fascynaciji artysty rodzinnym
miastem, do ktorego malarz powrdcit
pod koniec 1879 r. Szczegblne miejsce
w jego tworczoScl zajmuja wowczas
sceny rodzajowe ilustrujace codzienne
zycie ubogich mieszkancow Starego
Miasta, Powisla czy Solca. Owocem
wnikliwych obserwacji prowadzonych
przez Gierymskiego staly si¢ naturali-
styczne przedstawienia miejskich zaut-
kow i ruchliwych przystani rzecznych
oraz pracujacych w nich ludzi. Znaczna
ich czesé stanowili Zydzi krzatajacy sie
na brzegu Wisly lub celebrujacy Swieto
Rosz Haszana. Jednym z tematow
podejmowanych w tym okresie byt
motyw zydowskiej przekupki sprzedaja-
cej egzotyczne owoce. Charakter rodza-
jowy przedstawienia zostat tu ostabiony
przez poglebiong analize¢ psychologiczng
portretowanej postaci, przeistaczajac si¢
we wnikliwe studium ubogiej, zniszczo-
nej zyciem starszej kobiety. Dzigki skom-
plikowanej, ciagle doskonalone;j technice
malarskiej powstal obraz niezwykly,
pelen Swiatfa i przenikajacych si¢ barw.
Nawet Gierymski, ktory byl niezwykle

krytyczny wobec wtasnej tworczosci,
uznat Zydowke za jedno z najlepszych
dziet wystawionych w 1884 r. w wiedef-
skim Kunstverein!. Dzi$ znane sg dwa
niemal identyczne pod wzgledem kom-
pozycyjnym przedstawienia Pomarar-
czarki. Pierwszym jest plotno zakupione
od autora przez Ignacego Korwin-Mi-
lewskiego, mecenasa oraz gtownego
nabywce prac Aleksandra Gierymskiego,
znajdujace sie obecnie w Muzeum Sla-
skim w Katowicach. Drugie to wlasnie

Aleksander Gierymski, Autoportret, ok. 1900 1.,
olej na ptotnie, 61 x 51 cm

Sygnatura: 1.g.: A. GIERYMSKI Wiasnos$¢ antykwariatu
,Dom Sztuki” w Warszawie. Utracony w latach 1939-1945.
WAR 3704
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Archiwalne zdjgcie obrazu Aleksandra Gierymskiego, Zyddwka z pomarariczami, 7 zaznaczonymi obszarami zniszczen
i konserwacji. Wspdtautorka ekspertyzy konserwatorskiej, na podstawie ktorej potwierdzono autentyczno$c i pochodzenie

obrazu jest Anna Lewandowska. Fot. Danuta Matloch.

obraz zrabowany z Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, ktory jest prawdopo-
dobnie druga redakcjg tego samego
tematu.

W Polsce dzieto po raz pierwszy pre-
zentowane bylo publicznie prawdopo-
dobnie na wystawie poSmiertnej Alek-
sandra Gierymskiego, ktora odbyta si¢
w 1902 r. w gmachu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych. W wydanym
przy tej okazji katalogu odnotowano, iz
stanowito ono wowczas wlasnos¢ Marii
Szlenkierowej2. Ponownie na rynku anty-
kwarycznym pi6tno pojawito si¢ przeszio
¢wier¢ wieku pozZniej. 23 lutego 1928 .
warszawski antykwariat ,Dom Sztuki”
skierowal do Muzeum Narodowego
pismo zawierajace oferte sprzedazy
dwoch portretow autorstwa Jana Chrzci-
ciela Lampiego oraz obrazu Aleksandra
Gierymskiego zatytutowanego Prze-
kupka. Podana w liscie cena 11 000 zt
okreslona zostata jako ostateczna3. Dwa
dni p6zniej obrazy Lampiego zwrocono,
a Przekupke Gierymskiego zakupiono za
kwote 9250 z14. Poczatkowo pldtno byto

Z

eksponowane w budynku Muzeum na
Podwalu w ,,Sali Gierymskich”, a nastep-
nie zostalo przeniesione do nowego
gmachu przy Alejach Jerozolimskich, co
odnotowano na karcie inwentarzowejS.
Po raz ostatni przed wybuchem II wojny
Swiatowej obraz wzmiankowano w 1938 .,
w katalogu Muzeum Narodowego
w Warszawie prezentujacym zbiory
malarstwa polskiego® oraz w katalogu
wystawy Aleksandra Gierymskiego, ktora
odbyta si¢ tego samego roku w Muzeum
Narodowym w Warszawie’. W tym cza-
sie wykonano rowniez dokumentacje iko-
nograficzna, ktora przetrwala w zbiorach
Muzeum Narodowego i w decydujacy
sposob przyczynita si¢ do potwierdzenia
tozsamosci odnalezionego w 2010 r.
obrazu.

Po zajeciu Warszawy przez wojska
niemieckie rozpoczat si¢ trwajacy calg
okupacje proceder niszczenia i rabunku
dziet sztuki, ktory najwigksze nasilenie
przybral w pierwszym roku wojny
1939/1940 oraz po upadku powstania
warszawskiego w 1944 r., kiedy to

w gmachu Muzeum Narodowego stacjo-
nowaly oddzialy Wehrmachtu. Ich role
w rabunku i niszczeniu zbiordw udoku-
mentowal w swojej Kronice z okresu
Powstania naoczny Swiadek tych wyda-
rzef, prof. Stanistaw Lorenz8. Z kroni-
karska doktadnoScig opisywat dziefi po
dniu rozmiar strat, samowol¢ zolnierzy
pladrujacych sale oraz wizyty niemiec-
kich funkcjonariuszy, ktdrych owocem
byly wywozone z muzeum kolejne skrzy-
nie wyladowane zabytkami. Nie odnale-
ziono dokumentow Swiadczacych bezpo-
Srednio o tym, ze w ktoryms z tych trans-
portdéw znajdowat si¢ obraz Gierym-
skiego. Niewykluczone, ze ptotno ze
wzgledu na swojg tematyke nie spotkato
si¢ z zainteresowaniem oficjeli i, podob-
nie jak wiele innych obiektow, padto
ofiara zwyklej kradziezy. Jej rozmiar
przybliza wpis z 3 wrzeSnia 1944 r.,
w ktorym Stanistaw Lorenz odnotowat,
ze rabunek dokonywany przez niemiec-
kich zotierzy nasilit si¢, a ich przefozeni
nie reagowali na skargi i proby interwen-
cji ze strony dyrektora muzeum. Migdzy
innymi... zaobserwowano, Ze paczki,
wysylane dnia tego pocztq polowg, byly
znacznie wiekszych rozmiarow i liczniejsze
niz poprzednio®.

Po 1945 r. nie stracono nadziei na
odnalezienie Pomarariczarki. Jej wizeru-
nek opublikowano w kolejnych wydaw-
nictwach prezentujacych dobra kultury
utracone w latach 1939-194510, W wyda-
nej w 1967 r. monografii artysty rowniez
podkreslono, ze miejsce przechowywania
obrazu jest nieznane!!l. W momencie
wystawienia pldtna na sprzedaz byto
ono réwniez zarejestrowane w najwiek-
szej miedzynarodowej bazie danych, pre-
zentujacej kradzione dobra kultury, Sto-
len Works of Art Sekretariatu General-
nego Interpolu.

Dziatania, podj¢te przez minister-
stwo niezwlocznie po wystawieniu
obiektu na sprzedaz, prowadzone byly
trzytorowo. W pierwszej kolejnosci do
domu aukcyjnego skierowano wniosek
restytucyjny potwierdzajacy prowenien-
cje zabytku. Jednoczes$nie Prokuratura
Okregowa w Warszawie wystosowata do
wlasciwej miejscowo prokuratury
w Stade wniosek o mi¢dzynarodowa



pomoc prawna, a adwokat reprezentu-
jacy strone polska wystapil do sadu
z proSba o zabezpieczenie obiektu. Sku-
teczne okazaly si¢ dzialania prowadzone
za poSrednictwem prokuratury i adwo-
kata. Po zabezpieczeniu obrazu i po-
twierdzeniu jego autentycznoSci przysta-
piono do negocjacji. Do czasu ich
zakoficzenia Pomarariczarka zostata
umieszczona w skrytce bankowej.

Wstepna analiza sytuacji prawnej
dzieta wykazata, ze zgodnie z niemiec-
kim systemem prawnym, wyposazonym
w silng ochrong praw nabywcy w dobrej
wierze, odzyskanie plotna na drodze
sadowej obarczone jest zbyt wielkim
ryzykiem. Od 1948 r. obraz znajdowat
si¢ w posiadaniu osoby prywatnej,
a nastepnie stal si¢ czeScig spuscizny
spadkowej i przedmiotem darowizny na
rzecz obecnych posiadaczy.

W wyniku postepowania restytucyj-
nego nie udato si¢ ustali¢ okolicznosci,
w jakich pl6tno trafito do Niemiec ani
0sOb za to odpowiedzialnych. Losy
Pomaraiiczarki mozemy w pewnym
zakresie odtworzy¢ na podstawie eksper-
tyzy konserwatorskiej wykonanej przez
specjalistow z Muzeum Narodowego
w Warszawie, w ktorej szczegdlowo prze-
analizowano typ i rodzaj powstalych
uszkodzefi oraz prawdopodobne przy-
czyny ich powstanial2. Ogledziny obrazu
wykazaly, ze ptotno nie zostalo wyrwane
lub wycigte z ram, co czesto zdarzato sig
w warunkach wojennych, tylko precyzyj-
nie odpigte z krosien a nast¢pnie zrolo-
wane. Konsekwencjg zwini¢cia ptotna
byly jedne z najpowazniejszych znisz-
czefi. Na licu obrazu, w jego prawej dol-
nej czesel, widnieje osiem dtugich, uko-
Snych zagie¢, w ktorych nastapito
znaczne wykruszenie farby wraz z grun-
tem. Mogly one powsta¢ pod naciskiem,
np. dfoni trzymajacej zwoj. W poOzniej-
szym czasie probowano to naprawic,
naklejajac ptotno na sklejk¢ za pomoca
kleju skornego i Sciskajac w prasie intro-
ligatorskiej, co doprowadzito do dekaty-
zacji plotna i kolejnych uszkodzen war-
stwy malarskiej. Mniej wigcej w tym
samym czasie obraz w znacznej cz¢Sci
przemalowano. Zapewne chciano w ten
sposob ukry¢ nadal bardzo widoczne

Uroczyste przekazanie obrazu w siedzibie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 27 lipca 2011 r. Od lewej:
Bogdan Zdrojewski, minister kultury i dziedzictwa narodowego; Agnieszka Morawiriska, dyrektorka Muzeum Narodowego
w Warszawie; Andrzej Klesyk, prezes Zarzadu PZU SA

ubytki. Badania przeprowadzone w pro-
mieniach ultrafioletowych oraz w pod-
czerwieni ukazaly, ze obszar przemalo-
wafl wychodzi daleko poza uszkodzenia.
Przypuszczalnie , konserwator” powiek-
szat obszar swoich retuszow, chcac ukry¢
kontrast powstaly pomiedzy nowa
a dawng warstwa malarska. Sposob pro-
wadzenia prac sugerowac moze, ze prze-
prowadzat je malarz posiadajacy pewng
wiedz¢ z zakresu technik i technologii
malarskich. Druga konserwacja zaowo-
cowala kolejnymi przemalowaniami,
szczeSliwie 0 nieco mniejszym zakresie.
Ostatnia ingerencja miafa miejsce sto-
sunkowo niedawno i polegata na pokry-
ciu lica obrazu cienkg warstwg wosku
i wprasowaniu wigkszych jego iloSci
w najgiebsze ubytki. Dzialanie takie
miato gtownie poprawi¢ wyglad dzietal3.

Analiza charakterystycznych elemen-
tow kompozycji oraz pordwnanie makro-
fotograficzne wykonane na dobrze
zachowanych fragmentach plotna
potwierdzily, ze obraz wystawiony na
sprzedaz w niewielkim domu aukcyjnym
w potnocnych Niemczech jest arcydzie-
fem malarstwa polskiego zrabowanym
przed blisko siedemdziesieciu laty
z Muzeum Narodowego w Warszawie.
Teraz najtrudniejszym zadaniem stoja-
cym przed konserwatorami jest przywro-
cenie Zydowce z pomarariczami jej dawnej
SwietnoSci. Pomoc w realizacji tego przed-
siewzigcia zaoferowat Powszechny Zaktad
Ubezpieczei Spolecznych SA, ktory pokryt

koszty zwigzane z odzyskaniem obrazu
i sfinansuje jego konserwacje. |
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