O KONSERWACIJI

Aby obraz Plaza w Pourville Claude’a Moneta, mogl wrdci¢ na swoje dawne miejsce
w Galerii Sztuki Europejskiej Muzeum Narodowego w Poznaniu, zostal poddany

nastepstwie kradziezy obraz

zostal powaznie uszkodzony:

jego Srodkowa czeS¢ — pole
obrazu — zostafa wy-cigta ostrym narze-
dziem prowadzonym wzdiuz wewnetrz-
nej krawedzi ramy. Brzegi obrazu, osto-
ni¢te listwami ramy oraz krajki, pozo-
staly na oryginalnym kroSnie, na ktorym
plotno bylo napiete i osadzone w ramie.

Opracowanie projektu postgpowania
konserwatorskiego poprzedzity wnikliwe
ogledziny stanu odzyskanego obrazu:
w Swietle widzialnym, skoSnym, pod bin-
okularem oraz w promieniowaniu ultra-
fioletowym.
Widoczne bezpoSrednie konsekwen-

cje kradziezy to:
e przecigcie pidciennego podioza
w odlegtosci 0,5 - 1,5 cm od krawedzi,
z ubytkiem plotna wraz z zaprawa
i warstwa malarska wzdiuz linii cigcia
w gornej partii obrazu;
e powazne uszkodzenie sygnatury arty-
sty usytuowanej w prawym, dolnym
narozniku: przecigta w potowie wysoko-
Sci, z ubytkami warstwy malarskiej
1 zaprawy na obu skrajach cigcia
i wzdluz skoSnego zarysowania;
o ubytki zaprawy i warstwy malarskiej
na brzegach przecigtego pldtna;
e liczne, nieregularne wykruszenia
zaprawy 1 warstwy malarskiej w lewej,
gornej Cwierci obrazu, spowodowane
zapewne niewlasciwg manipulacja
wycietym plotnem;
o kilka plytkich wyluszczefi warstwy
malarskiej;
e plocienne podobrazie pozbawione
przez dlugi czas wlasciwego naprezenia
ulegto deformacji — uwidocznifo si¢
wczesniejsze zatamanie plotna wzdluz

TERESA KOZIOt

OBRAZU

zabiegom konserwatorskim.

Stan obrazu po odzyskaniu — widoczne przecigcie wokoét brzegow obrazu. Fot. M. Peda

Stan obrazu po odzyskaniu — dolny prawy naroznik z przecigta w potowie wysokosci sygnaturg artysty; wykruszenia
zaprawy i warstwy malarskiej wzdtuz linii ciecia. Widoczne wiosy z pedzla artysty wtopione w mokrg powierzchnig warstwy
malarskiej. Fot. M. Peda
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Obraz w $wietle UV — widoczna luminescencja warstwy
starego werniksu i dawne uzupefnienia wcze$niejszych
ubytkéw warstwy malarskiej przy lewej i gornej krawedzi.
Fot. M. Peda

Przekréj warstwy malarskiej z warstwg werniksu,
fot. Vis, pow. 500 x. Fot. Z. Roztucka

Przekrdj warstwy malarskiej z warstwa werniksu, fot. UV, pow.

500 x.. Linia zabrudzen powierzchniowych jest widoczna
w $wietle UV migdzy warstwa malarska a warstwa werniksu.
Fot. Z. Roztucka

Lico obrazu podczas usuwania wtérnego, pociemniatego i pozotktego
werniksu. Fot. M. Peda
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poprzeczki krosna i znaczne pofalowanie
w prawym gornym narozniku.

W trakcie ogledzin zlokalizowano do$¢
liczne Slady wczesniejszych restauracji
obrazu: widoczne, zmienione optycznie
i nawarstwione, matowe retusze.

Zastrzezenia budzit stan powtoki
werniksu — jego wyraznie pozotkly ton
miat deformujgce oddzialywanie na
kolorystyke obrazu. Wstepne obserwacje
pod binokularem nasuwaty watpliwoSci
co do jego autorskiego charakteru.

Konieczno$¢ podjecia prac konserwa-
torskich, ktorych oczywistym celem byto
przywrdcenie integralnosci obrazu —
polaczenie wycietej partii z brzegami
plotna - stanowita okazje do wykonania
interwencji dotyczacych rowniez kwestii
estetycznych. Konserwacja podobrazia
stata si¢ dobrym momentem do usunig-
cia wtornych, znieksztalcajacych autorski
koncept nawarstwiefi — widocznych retu-
szy oraz rozwazenie ewentualnej opera-
cji usuniecia pozotklego werniksu. Ostat-
nim etapem byloby scalenie kompozycji
malarskiej — uzupetinienie ubytkow
zaprawy i wykonanie punktowan imita-
cyjnych (bez rekonstrukcji sygnatury)
materiatami o dobrej stabilnoSci optycz-
nej.

Opracowanie szczegdlowego planu
postepowania poprzedzily niezbedne
badania technologiczne, zebranie odno-
towanych (nielicznych — z lat 1986
11996) informacji na temat wczesniej-
szych prac konserwatorskich oraz lektura
publikacji. Szczegdlnie cennym Zrodiem
informacji na temat technologii i praktyk
warsztatowych impresjonistow okazatly
si¢ katalogi naukowe dwoch wystaw
posSwieconych ich sztuce: londyfskiej
(1990) i wiedeniskiej (2009), sumujace
wyniki obszernych projektow badaw-
czych, ktore poprzedzity ekspozycje.

Badania wykonane na prdobkach!
wykazaly, ze Monet wybral na podtoze
swojej malarskiej impresji cienkie, bawet-
niane (!) piotno, zagruntowane fabrycz-
nie bezowo-szarg zaprawa, o lekko r6zo-
wym odcieniu (barwiona w masie, jako
wypetniacz: biel otowiana, drobiny czer-
wieni zelazowej i czerni). Na odwrociu
plotna zachowala si¢ piecze¢ adresowa
paryskiego dostawcy piotna i okragta
papierowa nalepka wtaScicielska wigzaca
obraz z poznafiskim muzeum (KFMP).

Studium nadmorskiego pejzazu ma
charakter szybkiego szkicu, naniesionego
alla prima, z uzyciem bogatej, wynikaja-
cej z narzedzia faktury i gladkich partii
bezowo-szarej (nieprzykrytej farba)
zaprawy, wybranej celowo przez artyste
1 wykorzystanej jako integralny sktadnik
kompozycji obrazu. Warstwa malarska
budowana technikg ,,mokre w mokrym”
(choc¢ ostatnie, ale istotne akcenty zos-
taly naniesione na wyschnietg juz farbe
- stabsza adhezja w tych miejscach
mogla by¢ powodem powstania plytkich
ztuszczen). Zidentyfikowane pigmenty
wskazujg na raczej chlodng tonacje
obrazu.

Ogledziny lica w Swietle UV wykazaty,
ze powloka pozotklego werniksu byta
oczyszczana i ¢zgSciowo usunigta —
luminescencja byta nierownomiernie
intensywna. Pod binokularem widoczne
roznice grubosci powloki - bardzo
cienka lub wrecz niezachowana na
wypukiosciach impastow, skumulowana
w zaglebieniach. Optyczny efekt opisa-
nego stanu powloki werniksu spowodo-
wal deformacje¢ kolorystyki obrazu
(ogolne ocieplenie) i nienaturalne, prze-
rysowane eksponowanie miejsc z wy-
datng faktura. Znieksztalcajacy efekt
pociemniatego, ciepiego werniksu byt
szczegoOlnie silny w partiach odslonigtej
zaprawy, zaklocal relacje walorowe
budujace przestrzen w partii nieba.

Werniks w stanie opisanym wyzej
zazwyczaj kwalifikuje si¢ do usuniecia,
gdyz nie spetnia juz oczekiwanej funkcji
ochronnej i optycznej.

Plan zastosowania do sklejenia ptdtna
spoiw z zywic termoplastycznych, wraz-
liwych na dziatanie rozpuszczalnikow,
wymagatl badania pochodzenia werniksu
(czy jest on autorski, czy wtdrny, nanie-
siony p6zniej) i jego ewentualne uprzed-
nie — ze wzgledu na bezpieczenstwo
spoin — usuniecie.

Wstepne obserwacje pod binokularem
wskazywaly na jego wtorny charakter:
obecnos¢ (lokalnie) w spekaniach war-
stwy malarskiej i oproznionych kanali-
kach po wlosach z pedzla malarza. Istot-
nych informacji na temat technologii
impresjonistow (w tym stosunku do
owczesnej praktyki werniksowania obra-
zO0w) dostarczyly wspomniane wyzej
katalogi wystaw publikujace, obok wyni-



kow badan technologiczno-konserwator-
skich, rowniez Zrodta pisane z epoki.
Wiadomo ze wielu z nich odrzucato
rutynowg wowczas praktyke pokrywania
obrazow zoltawym z natury werniksem
zywicznym, stusznie obawiajac si¢ defor-
macji wypracowanych wartosci kolory-
stycznych swoich obrazow. Deformacje
te potegujq si¢ z czasem, gdyz dwczesnie
stosowane zywice naturalne silnie z6tkng
w procesie starzenia. Warstwa werniksu
pojawiala si¢ na obrazach impresjoni-
stow czesto wbrew ich woli poZniej; nie-
kiedy decyzja marszandow — dla podnie-
sienia szans na sprzedaz na Gwczesnym
konserwatywnym rynku dzief sztuki, przy
zmianie wlaScicieli, udziale na wysta-
wach lub w trakcie poZniejszych restau-
racji czy tez zmianie oprawy. Liczne
nalepki i trzy warstwy papierowych
oklein na krosnach pozwalajq bra¢ pod
uwage taka mozliwosc.

Istotne potwierdzenie, ze werniks
zostal naniesiony na powierzchni¢
obrazu po uplywie pewnego czasu, dat
wynik badania stratygrafii przekroju
probki pobranej w miejscu o dos¢ wydat-
nej fakturze. Przekrdj probki poddany
zostat analizie wizualnej pod mikrosko-
pem w Swietle widzialnym i w promie-
niowaniu ultrafioletowym, ktore dzigki
wzbudzonej luminescencji pozwala na
bardziej czytelna separacje warstw.
Wykonano i poddano analizie zdjecia
przekroju widzianego w Swietle biatym
i luminescencji wzbudzonej na tymze
przekroju promieniowaniem UV. Na
zdjeciu w Swietle uv miedzy powierzch-
nig jasnej warstwy malarskiej a seledy-
nowg luminescencja, ktdra wyznacza
granice warstwy werniksu, widoczna jest
ciemna, dosS¢ cienka smuga. Pojawienie
si¢ jej w tym miejscu interpretowane jest
jako obecnos¢ zabrudzen powierzchnio-
wych i oznacza, ze warstwa werniksu
zostata naniesiona czas jakiS po ukon-
czeniu obrazu. Pozwolilo to zdefiniowac
werniks jako wtorny2.

Usuniecie werniksu i zmienionych
optycznie retuszy z dawnych restauracii
wykonano po wstepnym, interwencyjnym
zabezpieczeniu zaprawy i warstwy
malarskiej (podklejenie obrzezy ubytkow
klejem glutynowym z zo6lcia wolowa,
lokalna konsolidacja w miejscach rozwar-
stwiefi — Klucel G w alkoholu) i oczy-

szczeniu odwrocia wycietego plotna oraz
wyprostowanych krajek z zanieczyszczef
powierzchniowych.

Usuwanie wtornych nawarstwief
wykonano mieszaninami rozpuszczalni-
kow organicznych, ktérych kompozycje
ustalono za pomocg testow w istotnych
partiach lica obrazu. Stosowano miesza-
niny w stezeniach respektujacych bez-
pieczefistwo oryginalnej warstwy malar-
skiej. Zabieg kontrolowano w promie-
niowaniu UV.

Skutkiem kradziezy bylo przerwanie
cigglosci ptociennego podioza. Giow-
nym zatem zadaniem prac konserwator-
skich bylo takie potaczenie odzyskanej
Srodkowej jego czesci z brzegami obrazu,
jakie zostaly na kro$nie, by mozliwe bylo
ponowne napi¢cie pidtna i estetyczna
reintegracja malarskiej kompozycji.
Istotnym utrudnieniem byto usytuowa-
nie przecigcia na obrzezach obrazu,
w miejscu kumulacji napigc.

Wykluczono zabieg dublowania, ktory
polega na podklejeniu uszkodzonego
plotna nowa tkaning z uzyciem spoiwa
pochodzenia naturalnego lub zywic syn-
tetycznych — nowe plotno przejmuje
wowczas funkcje no§na. Mankamentem
tego rozwigzania bytoby catkowite zakry-
cie odwrocia, z ktdrego konserwator mo-
ze odczyta¢ wiele informacji nt. stanu
zachowania, cech technologicznych
Swiadczacych o oryginalnoSci obiektu
i jego historii. W przypadku naszego
obrazu zakryta zostalaby piecze¢ dos-
tawcy piotna z adresem, pod ktorym
sklep dziatat od maja 1882 r. (co precy-
zuje jako termin post guem datowanie
obrazu). Dublowanie niesie czgsto, przy
niewlaSciwie dobranym spoiwie lub
warunkach wykonania zabiegu, ryzyko
przesycenia plotna i zaprawy spoiwem
dublazowym i — w konsekwencji — zmiany
optyczne widoczne od strony licowej (np.
deformacje wartoSci chromatycznych
i relacji walorowych). Efekt przesycenia
zaprawy bylby szczegdlnie niekorzystny
w przypadku obrazu Moneta, gdyz arty-
sta celowo wykorzystat kolor znacznych
partii niepokrytej farba zaprawy.

Zastosowano rozwigzanie mniej
inwazyjne: sklejenie przecigcia na styk,
ze stabilizacja spoiny w plaszczyZnie
1 naklejenie ponad tak wykonanym
zespoleniem pasow brzeznych (krajek

Sklejanie na styk przecigcia ptétna na stoliku
pods$wietlanym. Fot. M. Peda

Naklejanie paséw brzeznych na stole niskocisnieniowym,
z tzw. oknem. Na licu obrazu widoczne kity zafozone

w miejscach ubytkéw zaprawy i warstwy malarskiej.

Fot. M. Peda

Obraz po sklejeniu na styk i doklejeniu pasow brzeznych.
Fot. M. Peda

Lico obrazu po konserwacii. Fot. M. Peda
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z nowej tkaniny), ktdre przejmg napiecia
bezposrednio z obszaru pola obrazu.
Przyjeto tez, ze ograniczony do skraj-
nych partii obrazu dublaz, jakim jest
w istocie doklejenie krajek, powinien by¢
wykonany wyltacznie metoda kontak-
towa.

Dobor odpowiednich klejow z zywic
termoplastycznych (m.in. pod katem
gradacji ich temperatur topnienia, by
uzyskac trwale zespolenia materiatow
w trakcie wieloetapowej operacji kleje-
nia) ustalono po okreSleniu minimum
tolerancji warstwy malarskiej na tempe-
ratur¢. Temperature migknigcia warstwy
malarskiej uprzednio zbadano za
pomoca aparatu Term w miejscach
wystepowania podstawowych kolorow
i na powierzchni zaprawy. Wybor metody
i materialéw do potaczenia pidtna na
styk, wzmocnienia i stabilizacji spoiny
w plaszczyznie oraz przyklejenia pasow
brzeznych poprzedzity proby na mode-
lach. Modele te w przyblizeniu odtwa-
rzaly sytuacje, jakiej musiafa sprostac
zaproponowana metoda (poszczegdlne
elementy i caty uktad).

Bezposrednio przed zabiegiem skleja-
nia przeci¢cia wykonano operacj¢ pro-
stowania deformacji i konieczng nie-
wielkg korekte wymiarow ptotna.

Przed prostowaniem pola obrazu
zestawiono obie czgSci strong licowg do
gory, oznaczono punkty referencyjne
(istotne dla potaczenia przecigtej w poto-
wie wysokoSci sygnatury) i zaklejono
bibuika lico w obszarach przylegajacych
do krawedzi przecigcia.

Prostowanie i korekte wymiarow
wykonano, napinajac plétno za pomoca
taSm papierowych na krosno pomocni-
cze; po lekkim nawilzeniu w komorze
foliowej i skorygowaniu naroznika
taSmami pl6tno poddano prasowaniu
1 osuszaniu na stole niskoci§nieniowym.
Przed potaczeniem oczyszczono ela-
stycznym sztyftem z wiokna szklanego te
partie odwrocia plotna, na ktore mialy
by¢ naklejone pasy brzezne.

Sklejenie rozcietych cze¢sSci wykonano
trojstopniowo.

1. Na podswietlanym stole szklanym
utozono licem do dotu wycigta czesS¢
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pl6tna i brzegi obrazu. Skontrolowano
polozenie znakow referencyjnych w oko-
licy sygnatury i sklejono punktowo;
podobne ,zamocowania” wykonano
w naroznikach i pofowie dtugosci kaz-
dego z bokow, w celu ustabilizowania
pozycji zestawionych czesci. Do zespoje-
nia — wylacznie punktowego — zastoso-
wano klej poliamidowy (ze wzmocnie-
niem z widkien poliamidowych). Podob-
nie zamocowano niewielkie uzupetnienie
utraconego podczas kradziezy fragmentu
plotna przy gornej krawedzi obrazu
— protez¢ pobrano z zagruntowanej
zaprawg fabryczng krajki.

2. Sklejenie ztozonych na styk brzegdw
przecigcia wykonano zageszczonym kle-
jem winylowym. Klej nanoszono punk-
towo i stopniowo rozprowadzano szpa-
tutka wzdtuz linii zetknigcia brzegdw, po
lekkim przeschnigciu sprasowano kaute-
rem. Spoin¢ wzmocniono i ustabilizo-
wano w plaszczyZnie za pomocg waskich
paskow cienkiej jedwabnej tkaniny Cre-
peline przyklejonych metoda kontak-
towa. Stosowano klej winylowy nanie-
siony uprzednio na tkaning; wyschnietg
blong aktywowano nad parami acetonu.
Paski szerokosci ok. 1,5-2 cm i dtugosci
do 5 cm, przycigte krawieckimi nozy-
cami w zabki, po aktywowaniu acetonem
naktadano wzdluz osi spoiny (nie bie-
gnie ona w linii prostej) i przyprasowano
lekko ogrzanym kauterem.

Po sklejeniu ptotna od strony licowe;j
wypelniono ubytki warstwy malarskiej
wraz z zaprawa kitem lekko podbarwio-
nym w masie. Stosowano kit wiedefiski
z niewielkim dodatkiem bezowego kitu
Modostuc. Powierzchnig kitow opraco-
wano, nadajac im fakture zblizong cha-
rakterem do faktury opracowania malar-
skiego w okolicach ubytkow.

3. Ostatni etap prac przy podobraziu
- naklejenie pasow brzeznych — wyko-
nano na stole niskociSnieniowym. Pasy
brzezne uprzednio przygotowano z cien-
kiej tkaniny poliestrowej Delay z wpraso-
wang ciSnieniowo folig Beva OF 371.
Pasy stosownej szerokosci utozono nad
spoing od strony odwrocia w taki spo-
sob, by skrajem przycigtym w zabki si¢-
galy w poblize linii wewngtrznej krawe-

dzi krosna i umocowano punktowo kau-
terem. Ostateczne zespolenie pasow
wykonano po utozeniu obrazu licem ku
gorze na stole niskociSnieniowym. Zgrze-
wanie przeprowadzono w temp. 65°C,
7 zastosowaniem tzw. okna wycietego
w folii — rozwiazanie to ogranicza ryzyko
sprasowania warstwy malarskiej i poz-
wala zwiekszy¢ docisk w obszarze dokle-
janych pasow brzeznych. Obraz bezpo-
Srednio po zabiegu napieto czasowo (za
pomoca doklejonych pasow) na regulo-
wane krosno pomocnicze; sprawdzono
polaczenie piocien w trakcie naprezania.
Wykonanie zabiegu w warunkach nieco
ponizej temperatury topnienia spoiwa
pozwolilo na uzyskanie zespolenia kon-
taktowego o wystarczajacej sile, by sca-
lone pl6tno zostalo nabite na oryginalne
krosno.

Uzupelnienie ubytkow warstwy
malarskiej wykonano, naktadajac na fak-
turalnie opracowane kity podktad akwa-
relowy i — po zawerniksowaniu lica
cienkg warstwa ketonowego werniksu
satynowego — scalajacy retusz nasladow-
czy farbami ketonowymi Maimeri. Nie
zrekonstruowano ubytkow w obrebie
sygnatury. Uzupelnienia warstwy malar-
skiej zabezpieczono lokalnie werniksem.
Wybrane do uzupelniefi materialy ce-
chuje dobra stabilno$¢ optyczna.

Lico obrazu, po uptywie czasu
potrzebnego do odparowania resztek
mniej lotnych sktadnikdw Srodkow uzy-
tych w procesie konserwacji, uzyska
oston¢ w postaci szyby ze szkia tzw.
muzealnego, zapewniajace skuteczng
protekcje przed promieniowaniem UV,
zabrudzeniami powierzchniowymi
i aktami wandalizmu. WiasnoSci op-
tyczne szkla pozwalaja na niezakiocong
percepcje walorow kolorystycznych i fak-
turalnych, stad rozwiazanie to znajduje
zastosowanie w znanych muzeach euro-
pejskich. |

PRZYPISY:

1 Badania wykonata Anna Michnikowska, Pracownia Badan
Technologiczno-Konserwatorskich MNP,

2 Badanie wykonata dr Zuzanna Rozlucka w Zaktadzie
Konserwacji Zabytkow Ruchomych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu.
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