isali o nich tak wybitni arche-

ologowie i historycy sztuki,

jak m.in. Ranuccio Bianchi

Bandinelli, Bernard Ash-

mole, Otto Kurz, John Pope-
-Hennessy, André Chastel i Umberto
Eco. Jeszcze dwie dekady temu poSwig-
cano im niemal wytgcznie ksiazki i arty-
kuty, ktore czytali glownie specjaliSci; od
20 lat falsyfikaty si¢ przedmiotem zna-
komicie przygotowanych wystaw cieszg-
cych si¢ ogromnym powodzeniem nie
tylko wsrod badaczy, ale rowniez wsrdd
szerokich warstw spoleczefistwa. Wystar-
czy tu wymieniC londyfska wystawe pt.
Fake? The Art of Deception (1990);
genewskq: L'art d'imiter (1997); medio-
lafiska: Falsi da Museo: Museo Poldi Pez-
zoli (1998); paryska: Vrai ou faux. Copier,
imiter, falsifier (1988) czy sienefiska: Falsi
d’Autore (2004). Na wystawie w British
Museum w 1990 r., ktora miata tez swoja
wloska wersje w 1993 1. (Sembrare e non
essere) pokazano najstynniejsze wykryte
dotychczas przyklady falszerstw z za-
kresu sztuk wizualnych od antyku po
poczatek XX w. z wiaczeniem dziet sztuki
orientalnej i afrykafskiej. Za szczegdlnie
wazne uznac nalezy wystawy w paryskiej
Bibliothéque Nationale z 1998 r., genew-
skim Musée d’Art et d’Histoire (1997)
oraz mediolanskim Museo Poldi Pezzoli.
Pierwsza z nich poSwiecona byta gtownie
falsyfikatom dziet sztuki starozytnej,
a zwlaszcza numizmatom i malym bra-
zom, za$§ dwie nast¢pne falsyfikatom
malarstwa i rzezby poznego Sredniowie-
cza i renesansu w Italii. Wystawy w Pa-
ryzu i Genewie pomySlane zostaly
w glownej mierze jako ekspozycije kon-
centrujace si¢ na obiektach zgromadzo-
nych w instytucjach, w murach ktorych
si¢ odbywaty. W ten sposob dokonat si¢
prawdziwy przetom w podejSciu do pro-
blematyki falsyfikatow. Przestaly byc¢
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WYSTAWY FALSYFIKATOW
W MUZEACH ZAGRANICZNYCH

Falsyfikaty dziet sztuki, podobnie jak apokryfy, nieustannie przyciagaja uwage badaczy
na catym Swiecie.

Domniemane wczesne dzieto Modiglianiego

przedmiotem skrywanego zaktopotania
nawet w obrebie muzeow, do ktdrych
trafily jako dziela oryginalne. Jeden
z autordw wstepu do wystawy w Bi-
bliothéque Nationale stusznie zauwazyt,
ze falsyfikaty juz nie istniejq, istniejq tylko
zabytki.

Falsyfikaty, obecne w kolekcjach
i muzeach wszystkich kontynentow,
fascynuja zatem obecnie niemal tak
samo jak oryginalne dzieta sztuki. Z jed-
nej strony dostarczaja sensacyjnych nie-
kiedy materialow do prasowych i telewi-
zyjnych informacji, z drugiej sa praw-
dziwa lekcja pokory lub po prostu mate-
rialem do pogtebionych studiow dla naj-
wytrawniejszych nawet atrybucjonistow
i koneserow. Godne odnotowania jest
rowniez to, ze katalogi wystaw organi-
zowanych w ostatnich latach w Anglii,
Francji, Szwajcarii i Italii rozeszly sie
niemal blyskawicznie, a ich obecne ceny
na rynku ksiegarskim, m.in. na Amazon,
sa kilkakrotnie wyzsze od cen pierwot-
nych. Wiele falsyfikatow charakteryzuje
sie¢ bowiem perfekcja wykonania i ma
rzeczywiscie charakter zabytkow par
excellence. Problemem jest wszakze ich
wielka iloS¢ oraz fakt, ze ciagle si¢ je
fabrykuje wystawiajac na probe nie tylko
uczonych i antykwariuszy, ale takze
muzealnikow kolekcjonerow. W niniej-
szych uwagach chcemy przyblizy¢ nieco
wspomnianych wczesniej wystaw i upu-
blicznionych wowczas kontrowersyjnych
zabytkow. Mamy nadzieje, ze uwagi te
otworza nowe perspektywy badawcze na
tym polu i uSwiadomia potrzebe zorga-
nizowania wystawy poswigconej znajdu-
jacym sie w polskich zbiorach falsyfika-
tom i rozmaitej klasy artystycznej ko-
piom uchodzacym za oryginaly. Stac si¢
tak powinno, tym bardziej ze nie uste-
puja one pod zadnym wzgledem tego
rodzaju obiektom zgromadzonym



w innych muzeach Swiata.

Do najbardziej oryginalnych falszerzy
ubiegtego wieku naleza: Alceo Dossena,
Federico Joni, Han van Meegeren i nie-
dawno zmarly Eric Hebborn. Niektorzy
z nich, jak Joni i Hebborn, napisali
pamietniki, ktore rozeszly sie w wielkich
naktadach. Hebborn opublikowal nawet
podrecznik falszerza wyjawiajac tajniki
swej sztuki, ktorg przez lata wyprowa-
dzat w pole najlepsze domy aukcyjne
1 wytrawnych kolekcjonerow. Istnieje
nawet przypuszczenie, iz jego przed-
wezesna Smier w 1996 r. zostata spowo-
dowana zbyt wielkg szczeroScig oglo-
szonych wyznafi i opublikowaniem
dokumentow, niekiedy nawet reproduko-
wanych w jego ksiazkach. Wystarczy rzut
oka na jego rysunki, jak chocby domnie-
many szkic Piranesiego, by uswiadomic
sobie, jak dalece potrafit odda¢ atmos-
fere dziet XVIII-wiecznego artysty; okofo
tysigca rozmaitych jego szkicow i rysun-
kow trafilo poprzez najlepsze domy
aukcyjne do muzedw i prywatnych kolek-
cjonerOw na calym Swiecie. Poprzednicy
Hebborna - Joni i Dossena — znaleZli si¢
nawet na kartach powszechnie dzis czy-
tanego na calym Swiecie 36-tomowego
stownika/encyklopedii z zakresu historii
sztuki, wydawnictwa McMillan (Dictio-
nary of Art., ed. by J. Turner, London
1996; sv Dossena = t. 9, s. 182-3; sv
Joni = t. 17, s. 644). Joni dozyt wpraw-
dzie w spokoju do kofica swoich dni
(zmart w 1946 roku jako osiemdziesi¢-
cioletni starzec), ale druk jego monogra-
fii, od bez mata dziesieciu juz lat goto-
wej, jest az po chwile obecng skutecznie
blokowany przez blizej nieokreslone
kregi dealerow dziet sztuki.

Alceo Dossena (1878-1937) zmart
w biedzie, pomimo iz, jak obliczono, fal-
syfikaty, ktore wykonat sprzedano —
gtownie do USA - za ogromng na czasy
mi¢dzywojenne kwote pot miliona dola-
row. Tylko skromna czgS¢ tych pieniedzy
trafita do jego kieszeni, reszte zarobili
posrednicy. WSrod nich znajduje sie
nawet Elia Volpi, ktory byt nie tylko wzie-
tym dealerem dziet sztuki, ale takze
tworcg wspaniatego florenckiego domu-
-muzeum w Palazzo Davanzati. Warto
tu zacytowaC stowa Franka Arnau,
autora dobrze znanej na polskim rynku

Fragment cassone w stylu Lorenzettiego

ksigzki o fatszerstwach dziet sztuki:
Dossena nie byl ani kopistq, ani falsze-
rzem, ani nasladowcq. Tak jak transpono-
wal tworczo w rzeZbie malarstwo Simone
Martiniego i z dwuwymiarowej ,Madonny”
uksztattowat trojwymiarowe dzielo tego
mistrza, tak tez odtwarzal tworczo nie ist-
niejgce, widoczne jedynie jego duchowemu
oku ,,obrazy”. Udawalo mu si¢ rzutowac
w terazniejszosc to, co przeszlo juz dawno,
i znowu ujmowac je w ksztatt. |[...] Zad-
nego z dziel Dosseny nie mozna uwazac za
kopie, a kazde jest wyrazem swojej epoki;
tak uznali liczni wybitni rzeczoznawcy, jak
Wilhelm von Bode, Swarzenski, von
Hadeln, Loesser, Moll, D.B. Graves, Per-
kins, Parson i inni. W latach 1918-1928
jego dziefa trafity m.in do Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku,
Museum of Fine Arts w Bostonie
i Museum of Fine Arts w Cleveland.
Wykonywal rzezby w stylu nie tylko arty-
stow wloskich, takich jak Nicola i Andrea
Pisano czy Mino da Fiesole, ktorych
dzieta studiowat w koSciotach i kaplicach
calej Toskanii, ale takze w duchu sztuki
starozytnej, czego przyktadem jest
Grecka bogini zakupiona wtaSnie do
Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku. Relief ze Swietq z donatorem,
obecnie w prywatnej kolekcji we Wio-
szech, ukazuje cata maestrie i finezje
Dosseny. Jest jednym z tych jego dziel,
ktore uznano za arcydziela samego
Simone Martiniego (sic!) - jednego z naj-
wybitniejszych malarzy sienefiskich XIV w.
Widoczne w gornej czescei reliefu inicjaty

0.S.M. majq by¢ sygnaturg tego artysty,
ktory, jak powszechnie wiadomo, nigdy
nie zamienit pedzla na diuto. By jako$
wytlumaczy¢ pojawienie si¢ na rynku
dziet sztuki znakomitych, nie znanych
wezesniej dziet, wymySlono jeszcze jedng
niezwykla histori¢. Otdz rzezby mialy
pochodzi€ z tajemniczego, zaginionego
w wyniku trz¢sienia ziemi i wlaSnie
odkrytego opactwa na Monte Amiata
nieopodal Sieny. W historii tej wystepuje
nawet tajemniczy Don Mario, rzekomo
sprzedajacy rzezby bez przyzwolenia
swoich przetozonych. Prosperity poSred-
nikow rozkwitajacego procederu trwa-
toby dluzej niz jedna tylko dekada, gdyby
Dossena, zirytowany niskimi gazami, nie
zglosit sprawy na wokand¢ sadowa.
Skandal, ktory wybucht nie poprawit jego
losu; w 1937 r. zmart w przytutku dla
biednych. Wiele dziet Dosseny pokazano
na wystawie pt. Sembrare e non essere.
Problematyka fatszerstw dziet sztuki
nowoczesnej w wielu krajach Europy jest
dzi§ powszechnie znana. Podrabiano
bowiem niezwykle udatnie nie tylko Mil-
leta, Cezanne’a i Van Gogha, ale takze
Matisse’a, Kandinsky’ego i Modiglia-
niego. Zwigzany z tym ostatnim mala-
rzem skandal zdarzyt si¢ w Livorno
w 1984 r. Sprawa stata si¢ wowczas styn-
na na calym Swiecie, a ostatnio zostata
przypomniana nie tylko na wielokrotnie
juz przywolywanej wystawie w British
Museum, ale takze w jednym z opowia-
dan Sandro Veronesiego. Gdy w lipcu
1984 r. Livorno przygotowywalo si¢ do
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Swigetowania setnej rocznicy
urodzin slynnego Amadeo
z jednego z miejskich kanatow
zostaly wydobyte dwie ptasko-
rzezby ukazujace pociagle,
wielkookie twarze, ktore do
ztudzenia przypominaly obli-
cza malowane przez artyste
W jego powszechnie znanych
obrazach. Znawcy tworczosci
Modiglianiego szybko wysnuli
teori¢ 0 powstaniu tych rzezb

torow, wydana przez stynne
wydawnictwo Electa. Wsrod jej
autorow znaleZli si¢ m.in. Pie-
tro Torriti, emerytowany
Soprintendente dei Beni Arti-
stici di Siena i cala grupa kon-
serwatorow, tak wioskich, jak
i zagranicznych. Ogloszona
w niej teza glosi, iz malowidla
sq bez watpliwosci dzietem
samego Ambrogio Lorenzet-
tiego i pochodzg z podzielo-

w czasie krotkiego pobytu
malarza w Livorno w 1909 r.
Pokazano je niebawem na tlumnie
odwiedzanej wystawie, ktorej towarzy-
szyl peten entuzjazmu dla ich pigkna
katalog. Szybko znalezli si¢ kontrahenci
zza Oceanu, ktorzy oferowali za nie
milionowe kwoty. Juz w sierpniu tego
samego roku wyszio na jaw, ze rzezby
zostaly sfabrykowane przez miejscowych
Ltworcow”. Przyznajac sie do niewybred-
nego zartu, pokazali na filmie wideo
prace nad ,arcydzielami” i moment ich
wrzucenia do kanatu. Falszerstwo miato
zatem krotki zywot, ale wywolato praw-
dziwg burze.

Jedna z najwickszych polemik na temat
autentycznosci dziet sztuki rozgrywa sie
aktualnie i dotyczy domniemanych
malowidet jeszcze jednego stynnego
malarza sienefiskiego poznego Srednio-
wiecza — Ambrogio Lorenzettiego (1285-
1348). Malowidta te wykonane na drew-
nie, niewatpliwie tego samego autorstwa,
ukazujace obrzedy weselne, w tym sceng
uczty, naleza do prywatnego kolekcjo-
nera w Mediolanie. Znane one byty
waskiej grupie antykwariuszy i badaczy
co najmniej od 1947 r., ale zaprezento-
wane zostaly szerokiej publicznoSci
dopiero w ostatniej dekadzie. Za falsyfi-
kat uznat ja w kilka lat p6zniej Gianni
Mazzoni, prawdziwy autorytet w zakre-
sie problematyki fatszerstw dziet sztuki.
Tuz przed koficem 1994 r. zaczeta sig
pojawia¢ na rynku ksiegarskim Italii
monumentalna ksigzka tymze malowi-
dtom poSwi¢cona, ktdra niebawem
zostata wycofana ze sprzedazy, a caly
naktad — nie liczac pojedyficzych egzem-
plarzy — zniszczony. Przeciwko ich
autentycznosci opowiedzieli si¢ wowczas
zdecydowanie m.in. Federico Zeri i nie-
kwestionowany znawca malarstwa sie-
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nefiskiego — Luciano Bellosi. Na temat
malowidet rozpisywala si¢ wowczas cala
wloska prasa. Z odrobing przesady Zeri
okreslit je wowczas jako najwieksze fal-
szerstwo artystyczne wszystkich czasow.

W 2000 r. ukazata si¢ znakomicie ilu-
strowana monografia tych malowidel,
z tekstami historykow sztuki i konserwa-

Pamigtniki Joniego; 1. i 2. wydanie

nego na trzy kwatery frontu
skrzyni wyprawnej, wykonanej
na zaSlubiny pana mtodego z rodu Bul-
garini (ojca znanego sienefiskiego mala-
rza o tym nazwisku) i panny mtode;
z rodu Cottone w 1335 roku. Pierwsza
strona ksiazki zawiera nastepujace
stowa: Oficjalna konkluzja Istituto Cen-
trale per il Restauro brzmi: ,,dziefo orygi-
nalne z XIV wieku. Wykonane rownolegle
badania archiwalne i stylistyczne potwier-
dzily jego autentycznosc, datowanie i atry-
bucje”. Jesli ta opinia bytaby prawdziwa,
wowczas mielibySmy do czynienia z naj-
starszym tego rodzaju zabytkiem
w sztuce wioskiej.

Wszystkie kontrowersyjne malowidta
i poSwigcona im ksigzka wydana przez
Electe zostaty zaprezentowane 19 maja
2000 roku w sienefiskim Palazzo Patrizii.
O sprawie bylo wowczas i jest po dzi§
dziefi glosno we wioskiej telewizji i pra-
sie. Zardwno Bellosi, Mazzoni, jak
i wielu innych historykdw sztuki jedno-
znacznie potwierdzito swoja negatywnag
opini¢ co do autentycznoSci fragmentow
rzekomego cassone, czyli skrzyni
wyprawnej, sienefiskiego malarza. Wyra-
7ono tez ogromng dezaprobate wobec
faktu wydania ksiazki przez bardzo pre-
stizowe wydawnictwo z zakresu sztuk
wizualnych. Wedtug Mazzoniego malo-
widla wykonane z niezwyklg finezja
mogly by¢ dzielem wymienianego juz
wezesniej falszerza sienefiskiego — Icilio
Federico Joni, ktory swoim kunsztem
wywiodt w pole nawet Bernarda Beren-
sona, jednego z najwybitniejszych atry-
bucjonistow malarstwa wloskiego XX w.
Wiele dziet Joniego stato si¢ przedmio-
tem wspomnianej wczesniej wystawy
zorganizowanej w 2004 r.; o wystawie tej
opowiemy w kolejnym artykule.H
Fot. z archiwum autora



