DARIUSZ MARKOWSKI

OD OPINII
DO EKSPERTYZY"

Na wstepie nalezatoby zadac pytanie: Jaka jest wiarygodnoS¢ opinii Swiadczacych
o autentycznoSci dzieta sztuki? Wystarczy przypomnie¢ szeroko komentowang,

a przeprowadzong przez dziennikarzy prowokacje, ktorej efektem byto wprowadzenie
na rynek falsyfikatu dzieta Franciszka Starowieyskiego, ktory po przyjeciu przez dom
aukcyjny byt bogatszy o ekspertyze, tytut i rok powstania. W zwigzku z tg sprawg pojawito
sie wiele pytan o jakoS¢ Swiadczonych ustug, jak 1 uczciwo$¢ marszandow. Juz nie raz
podnoszono problem nadmiernej liczby ,,Kossakow”, ,,Fatatow” oraz niepewnych pod
wzgledem autentycznosci obrazow ucznia Jacka Malczewskiego — Vlastimila Hofmana.

ndrzej Stanistaw Ciechano-
wiecki w wykiadzie wyglo-
szonym 7 maja 1991 r.
w Instytucie Historii Sztuki
W stwierdzil: powstaje
obecnie w wolnorynkowej Polsce wolny
rynek dziel sztuki. To piekna przeciez dzie-
dzina... WehodZcie do niej z entuzjazmem,
rozeznaniem w jego mechanizmach, obiek-
tywizmem, ale szczegolnie z naukowym
przygotowaniem. Kazdy rynek potrzebuje
fachowcow, a szczegolnie ten, trudny, ale
dajqcy satysfakcje tak osobiste, jak i mate-
rialne?. Po dziewigtnastu latach od tego
przemoOwienia mozna stwierdziC, ze
dokonano wielu zmian w polskim rynku
sztuki, jesli jednak chodzi o potrzebe
fachowcow, to odnotowuje si¢ na nim
ciagly brak uregulowan dotyczacych eks-
pertyz i ekspertdw oceniajacych wartos¢
dziet sztuki.

Ekspertyzy3 dziel sztuki zostaly
wprowadzone w siedemnastowiecznej
Holandii. Wykonywane byly nie tylko
przez uczonych, historykow sztuki, ale
rowniez przez artystow, a ich zadaniem
bylo okreslenie wartoSci oraz autentycz-
nosci dziefa. Wkrotce tez pojawit si¢ pro-
blem biednych ekspertyz. W 2. pol. XIX w.
ekspertyzy zyskaly na znaczeniu. Zwia-
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zane to bylo z ozywieniem na rynku
sztuki i zwigkszeniem liczby potencjal-
nych nabywcow. W szczegdlnosci dosko-
natg klientele stanowili kolekcjonerzy
antykow ze Stanéw Zjednoczonych.
Dzieta sztuki sprzedawane wraz z eks-
pertyza uczonego, znawcy byly towarem
pewniejszym na rozwijajacym si¢ euro-
pejskim rynku dzietami sztuki i dlatego
tez bardziej pozadanym przez kolekcjo-
nerOw. Wystawianie ekspertyz, ze
wzgledu na swoja dochodowos¢, stawato
sie powoli jedynym zajeciem niektorych
historykow sztuki. Tak jak w dzisiejszych
czasach, wigkszos¢ z nich nawigzywata
wspotprace z jedng galeria.

Juz w 1670 r. oryginalno$¢ dzieta
sztuki stala si¢ przedmiotem sporu sado-
wego. Handlarz sztukg z Amsterdamu,
Gerrit Ulenborch sprzedat elektorowi
brandenburgskiemu zbior trzynastu
obrazdw wloskiego malarstwa. Wkrotce
zasiegnawszy rady malarza von Froman-
tiou, ktory stwierdzil, Ze obrazy te sg
kopiami, elektor odstapil od umowy.
Antykwariusz wystapit do Magistratu
w Amsterdamie, gdzie powolano komisj¢
specjalistow majacych ocenic autentycz-
nos¢ obrazow. Ostatecznie zebrano piec-
dziesieciu jeden znawcow, z ktorych trzy-

dziestu jeden opowiedziato si¢ za orygi-
nalnoScig badanych obrazéw. Jednakze
z powodu watpliwoSci obrazy nie zostaly
kupione, a firma Ulenborcha upadta®.

EKSPERTYZA JAKO TERMIN NAUKOWY
JEST NAJCZESCIEJ UZYWANA W NAU-
KACH KRYMINALISTYCZNYCH

Ekspertyza to zespol czynnosci badaw-
czych wykonywanych przez powotanego
bieglego okreslonej specjalnosci, ktory
wydaje opinie mogqcq miec¢ charakter
dowodu w danym procesie. W innym uje-
ciu: Ekspertyza kryminalistyczna to zespot
czynnosci badawczych wymagajgeych wia-
domosci specjalnych przede wszystkim
z zakresu kryminalistyki i dlatego wykony-
wanych przez bieglego kryminalistyka oraz
zakoriczonych opiniq sktadajqcq sie ze
sprawozdania i wnioskow moggcych miec¢
charakter dowodu w procesie (prof. Tade-
usz Hanausek)>. Przytoczone tu definicje
odnoszg si¢ do ekspertyz sadowych, jed-
nak w piSmiennictwie wielokrotnie przy-
wolywana jest kwestia ekspertyz pozasg-
dowych. Wiasnie tego rodzaju ekspertyzy
przygotowuja eksperci na potrzeby rynku
sztuki.

Ekspertyza zlecona przez dom
aukcyjny ma zatem charakter pozasg-



dowy, lecz w ewentualnym procesie moze
by¢ wiaczona do Srodkoéw dowodowych.

Rowniez wyrdznia si¢ ekspertyzy
obligatoryjne i fakultatywne®. Przykta-
dem obligatoryjnych moga by¢ dzialania
podejmowane przez cztonkow rady
muzealnej, komisji zakupow lub rady
konserwatorskiej. Do ekspertyz fakulta-
tywnych zaliczamy te, wykonane na
zamOwienie sprzedawcy dzieta sztuki,
zatem najczeSciej domu aukeyjnego oraz
na zamOwienie muzeum, biblioteki’.

Kolejny podziat ekspertyz mozna
przeprowadzi€ na podstawie kryterium
rodzaju dokumentu, w ktorym sa one
zawarte. W wigkszosci ekspertyzy spo-
rzadza si¢ jako dokumenty prywatne
zgodnie z art. 245 kpc., stanowiace
dowad tego, ze osoba, ktora go podpisala,
zloZyla oswiadczenie zawarte w dokumen-
cie. SzczegOlnym przypadkiem eksper-
tyzy w formie dokumentu urzedowego
jest pozwolenie na wywdz zabytku za
granice.

Ekspertyzy istniejace na rynku sztuki
1 odgrywajace na nim tak wazna rolg,
zgodnie z dokonanymi wczeSniej podzia-
tami, to ekspertyzy: pozasadowe, fakul-
tatywne i w formie dokumentu prywat-
nego. Moga by¢ zamowione przed zaku-
pem dziela przez dom aukcyjny i po
dokonaniu transakcji przez majacego
watpliwoSci nabywce. Dlatego domy
aukcyjne powinny zleca¢ wykonanie
badan specjalistycznych wystawianych
na licytacje przedmiotow w przypadku
dziet ,podejrzanych” lub o duzej warto-
Sci.

Zasada juz jest, ze kazdy dom
aukcyjny ma swoich stalych ekspertow,
z ustug ktorych korzysta. Taka wspot-
praca ze stalg grupa znawcOow moze oka-
zac si¢ trafnym wyborem, ale momen-
tami budzi watpliwosci, szczeg6lnie przy
ewentualnych sporach sadowych. Eks-
pertyza jest tez potrzebna, gdy nabywca
zamierza zakwestionowac opis katalo-
gowy. W regulaminach domoéw aukceyj-

Ekspertyza Feliksa Kopery z 1948 r. umieszczona na odwrociu obrazu Jozefa Pankiewicza

nych warunkiem wyptacenia kwoty za
obiekt 0 podwazonej autentycznosci jest
przedlozenie ,,wiarygodnej ekspertyzy”.
Celem takiej ekspertyzy jest udowodnie-
nie, ze autorstwo lub inne cechy opisane
w katalogu nie odpowiadaja stanowi fak-
tycznemu, ale co zrobi¢, gdy zdarzajq si¢
przypadki sprzecznych ze sobg eksper-
tyz?

CO POWINNA ZAWIERAC
EKSPERTYZA?

Przyjmuje si¢, ze ekspertyza powinna
zawiera¢ informacje dotyczace tworcy
dziefa, jego formatu, tj. wymiarow, oraz
dane o sygnaturze i dacie, jeSli takowe
zostaly przez autora na przedmiocie
zamieszczone. Ponadto nalezy dokonac
opisu przedmiotu i przypisac go do okre-
Slonego stylu w sztuce. W przypadku gdy
dzieto zostalo wspomniane w literaturze,
informacje takg rOwniez zamieszcza si¢
w ekspertyzie. Proweniencja dziefa, czyli
dane o poprzednich posiadaczach, takze
sq istotnymi elementami ekspertyzy.
Oprocz powyzszych informacji wazne sg
takze uwagi o rzeczywistym stanie
zachowania przedmiotu, o ewentualnych
przemalowaniach, retuszach, ubytkach.
Ekspertyz¢ nalezy wykonywac na pod-

stawie oryginatu, nigdy za$ fotografii.
W praktyce czesto najpierw posiadacz
przesyla ekspertowi fotografi¢, a pozniej,
gdy ten zgodzi si¢ podjac wykonania opi-
nii, dostarcza przedmiot®. W Srodowisku
ekspertow niechetnie sa wydawane eks-
pertyzy negatywne, poza tym wiasciciele
dzieta sztuki rowniez stronig od otrzy-
mania opinii, ktéra pozbawitaby ich
mozliwego zysku uzyskanego ze sprze-
dazy dziefa.

Adam Konopacki - konsultant Domu
Aukcyjnego Rempex stusznie wyr6znit
cztery formy, w ktorych dokonuje si¢ opi-
niowania na polskim rynku. Kryterium
tego podzialu byla zawartoS¢ treSciowa
ekspertyz. Pierwsza z form jest nota
o przedmiocie, czyli sporzadzony profe-
sjonalnie opis przedmiotu, nie zawiera-
jacy jednak rozstrzygniecia o jego auten-
tycznoSci. Jest to jedynie ogdlna charak-
terystyka obiektu i nie moze by¢ w zad-
nym wypadku ekspertyza. Kolejnym pod
wzgledem merytorycznej zawartosci
opisu jest potwierdzenie autentycznosci.
Nastepnie nalezy wymieni¢ opini¢
o przedmiocie, ktora nie tylko stwierdza
autentycznoS¢, ale tez okreSla jego miej-
sce w okresie pracy tworczej artysty oraz
przynaleznos¢ i umiejscowienie w danym
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Ekspertyza Feliksa Kopery z 1936 r. umieszczona na odwrociu obrazu F. M. Wygrzywalskiego

stylu. Najbardziej rozwinieta forme
przedstawia tzw. laurka. Poza zebranymi
i wymienionymi tu informacjami zawiera
proweniencj¢ przedmiotu, czyli opisuje
jego pochodzenie i droge, ktdra przybyt
od pierwszego wlasciciela oraz ,,wszelkie
informacje zwiazane z powstaniem”.
Caly czas mowimy o analizie wizualnej,
historyczno-stylistycznej i porownaw-
czej. Otrzymujac taka ekspertyze naleza-
toby zwrdci€ uwage, w jaki sposob jej
autor okresla autentycznoS¢ dzieta. Czy
opisujac stan faktyczny postuguje sie
sformutowaniami potwierdzajacymi, jak:
stwierdzam, zaSwiadczam, uznaje, czy
uzywa wyrazefi jedynie uprawdopodob-
niajacych, jak: wedlug mojego przekona-
nia, uznania, czy rozpoznania. W zasa-
dzie forma, jaka wybierze ekspert dla
wyrazenia swojej oceny o badanym
przedmiocie, jest dowolna. Glownie
zalezy ona od wymagan oraz potrzeb
zleceniodawcy, ktory moze kazdorazowo
okreflic, jakiego rodzaju informacje maja
by¢ zawarte w ekspertyzie.

Szczegotowo zostata jedynie uregulo-
wana treS¢ 1 elementy opinii oraz ocen
przygotowywanych przez rzeczoznaw-
cow Ministra Kultury i Sztuki w rozpo-
rzadzeniu Ministra Kultury z dnia 10
maja 2004 roku w sprawie rzeczoznaw-
cow Ministra Kultury w zakresie opieki
nad zabytkami®. W rozporzadzeniu
wymieniono: imi¢ i nazwisko, adres rze-
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czoznawcy, date sporzadzenia oceny lub
opinii, okreslenie zleceniodawcy i opi-
niowanej sprawy, rodzaj obiektu i miej-
sce jego potozenia lub przechowywania,
wykaz i opis podjetych czynnosci, tres¢
oceny lub opinii wraz z podaniem wnio-
skow koficowych, pieczec i podpis rze-
czoznawcy. W rozporzgdzeniu uzyto
stowa ,powinna”, zatem brak jednego
z elementow nie bedzie powodowal nie-
waznoSci oceny lub opinii.

Do tej pory polska doktryna nie zaj-
mowala si¢ kwestig relacji, w jakiej pozo-
staja ekspertyza i dzieto sztuki. Eksper-
tyza jest traktowana jako potwierdzenie
pewnych cech przedmiotu przez eks-
perta, a jej rola sprowadza si¢ do wyeli-
minowania niejasnosci dotyczacych
dziefa sztuki, jego pochodzenia lub ory-
ginalnosci. Obraz zaopatrzony w eksper-
tyze rozwiewa watpliwosci nabywcy,
wplywajac niejednokrotnie na ostateczng
cen¢ uzyskana na licytacji w domu
aukcyjnym. ,Wiarygodna ekspertyza”
stwierdzajaca nieautentycznosc jest pod-
stawa zwrotu sumy uzyskanej ze sprze-
dazy przedmiotu przez dom aukcyjny.

Rola ekspertyz sztuki i ekspertow
w Polsce rosta wraz z rozwojem rynku
sztuki. W czasie okupacji zaopiniowane
pozytywnie przez naukowcow fafszywe
obrazy, bedac ceng wolnosci ratowaty
z wigzief hitlerowskich polskich obywa-
telil0. Przed rokiem 1990 ekspertyzy byly

wykonywane przez pracownikow Desy!!,
monopolist¢ na rynku antykow. Obecnie
mozliwosci zakupu dzief sztuki sg znacz-
nie szersze, oferuja je oprocz domow
aukcyjnych i sklepow z antykami interne-
towe portale aukcyjne.

KTO DZIS W NASZYM KRAJU WYDAJE
EKSPERTYZY?

Niestety, w Polsce nie wyksztalcit si¢ do
tej pory samodzielny wolny zawdd eks-
perta sztuki. Ekspertyzy wydaja najcze-
Sciej historycy sztuki, konserwatorzy
zabytkow oraz rzeczoznawcy Ministra
Kultury i Sztuki. Wszystkie te osoby
moga by¢ powolane jako biegli w sposob
okreSlony w art. 278-291 kodeksu poste-
powania cywilnego!2. Kierujac si¢ wie-
dza i doSwiadczeniem, a czasem wspo-
magani wynikami fizykochemicznych
badan, wydaja ekspertyzy przesadzajace
o0 autentycznosci badz fatszywosci bada-
nego przedmiotu.

W Vademecum Aukcjonera Maria
Korzeniowska-Marciniak za ekspertyze
uwaza wyrazong na pismie opinie histo-
ryka sztuki o danym dziele3. Zastanawia-
jacy jest fakt, ze opinie przyjmowane
jako tzw. wiarygodne ekspertyzy sa
w praktyce wykonywane zardwno przez
historykow sztuki, jak i konserwatorow
czy tez rzeczoznawcOw. Ekspertem moze
tez by¢ sam artysta lub osoba nieposia-
dajaca specjalistycznego wyksztalcenia
w dziedzinie sztuki, a bedgca znawcg
danej dziedziny lub tworczosci konkret-
nego artysty (rodzina Weissa, Strzemin-
skiego, Kobzdeja). Takze wsrdd eksper-
tow zatrudnionych w stynnych domach
aukcyjnych Christie’s i Sotheby’s byli
politolodzy i ekonomisci!4. Wobec braku
wyraznej regulacji prawnej eksperci ist-
nieja na polskim rynku jako osoby pry-
watne, prowadzgce dodatkowa dziatal-
nos¢ obok swojego podstawowego zaje-
cia, jakim moze by¢ na przyktad praca
w instytucji zajmujacej si¢ sztuka
(muzeum). Jedyne prawne ograniczenie
0s0b uprawnionych do wydawania eks-
pertyz zawarte jest w art. 34 ustawy
o muzeach!S. Zgodnie z jej trescia pra-
cownik muzeum zobowigzany jest do
przestrzegania ogolnie przyjetych norm
etyki zawodowej. Wsrod przyktadowych



nieakceptowanych zachowan ustawo-
dawca wymienia: prowadzenie handlu
przedmiotami pozostajacymi w zakresie
zainteresowania muzeum, podejmowa-
nie dziatan kolekcjonerskich, wykonywa-
nie ekspertyz i wycen przedmiotow.
Wszystkie te formy aktywnosci s zabro-
nione, o ile moga powodowac konflikt
interesow z zatrudniajagcym pracownika
muzeum. Przepis ten wzoruje si¢ na ure-
gulowaniach pafistw Europy Zachodnie;.
Podobne uregulowanie jest zawarte
w Kodeksie Etyki Zawodowej Migdzyna-
rodowej Rady Muzeow!6. Trzeba jednak
przyznac, ze wiedza, jaka dysponuja pra-
cownicy muzeow w zakresie warsztatu
i dorobku danego artysty bywa nieoce-
niona, a domom aukcyjnym przede
wszystkim zalezy na uzyskiwaniu eksper-
tyz z najpewniejszych Zrodet.

Jak juz wspomnialem ekspertyzy
wykonujg tez rzeczoznawcy Ministra
Kultury i Sztuki i biegli w zakresie sztuki.
W stosunku do rzeczoznawcow Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki wymagane
kwalifikacje i tryb powolywania zostaty
ujete w rozporzadzeniu Ministra Kultury
z dnia 10 maja 2004 r.17. Wsr6d wyma-
gafi stawianych rzeczoznawcy sg wymie-
niane m.in.: dziesi¢cioletnia praktyka
w wykonywaniu zadan w okreSlonej dzie-
dzinie opieki nad zabytkami a takze
wysoki poziom wiedzy z dziedziny,
w ktorej tytut rzeczoznawcy ma by¢ przy-
znany. Ponadto taka osoba musi dawac
rekojmi¢ nalezytego wykonywania obo-
wigzkOw rzeczoznawcy, przez co rozu-
mie si¢ zobowigzanie do zachowania
profesjonalizmu i etyki zawodowej
w trakcie wykonywania zadafi powierzo-
nych. Do wniosku o rzeczoznawceg na-
lezy dotaczy¢: pisemng rekomendacje sto-
warzyszenia, uczelni lub instytucji kultury
wyspecjalizowanych w opiece nad zabyt-
kami. Rzeczoznawca moze wydac opinig
lub oceng indywidualnie badzZ tez jako
czlonek zespotu ekspertow. Wsrod obo-
wiazkow w §8 wyrdzniono przygotowanie
ocen i opinii w sposob obiektywny, wedfug
najlepszej wiedzy i z nalezytq starannosciq
oraz wykonywanie czynnosci rzeczoznawcy
wylgcznie w granicach dziedziny okreslonej
w akcie powolania. Oprocz opinii i ocen
wydawanych na podstawie umowy zlece-

Odwrocie obrazu Jerzego Nowosielskiego i jego fragment z potwierdzeniem autentycznosci przez artyste

nia, obligatoryjne jest wydawanie powyz-
szych na rzecz organdw ochrony zabyt-
kow, wymiaru sprawiedliwoSci, prokura-
tury, Policji i organow administracji cel-
nej. Moga to by¢ sytuacje, gdy udzielane
jest zezwolenie na wywiezienie zabytku
za granicg, ale tez w razie nabycia przez
muzeum dziefa sztuki, ktorego auten-
tycznos¢ budzi watpliwosci.

Biegtych powoluje w trakcie proce-
sow sadowych sedzia na podstawie prze-
pisow postepowania cywilnego, gdy
w trakcie procesu wymagana jest wiedza
specjalistyczna.

Srodowiska zwiazane z rynkiem anty-
kwarycznym nie sg oboj¢tne na problemy
wynikajace z atrybucja dziet sztuki,
szczegOlnie dzi§, gdy obserwuje si¢ zalew
rynku dzietami watpliwymi czy wrecz fal-
syfikatami. Stad zapewne zrodzit si¢
zamiar powolania sekcji ekspertow. Sto-
warzyszenie Antykwariuszy Polskich

wystosowalo do swych cztonkow prosbe
o wskazanie przez nich osob, ktore pra-
gneliby widzie€ na tzw. liScie ekspertow.
Niestety z powodu braku odpowiedzi
i niewielkiego zaangazowania (jedynie
dwoch) domow aukeyjnych inicjatywa ta
upadta. Stworzenie sekcji ekspertow row-
niez nie rozwigzaloby problemu odpo-
wiedzialnosci za biedne ekspertyzy.

Brak jest nadal aktu prawnego kon-
struujacego zwiazki ekspertow w zakresie
sztuki i wprowadzajacego obowiazkowe
ich ubezpieczenie od bigdow. Brak odpo-
wiedniej regulacji prawnej moze niestety
doprowadzi¢ wkrotce do chaosu na
rynku sztuki. Jedynie dobra wola i prze-
strzeganie zasad uczciwego obrotu moze
powstrzymac naduzywanie braku przepi-
sow o ekspertach oraz konsekwencjach
ich btednych ekspertyz. Powinno sig
wykorzystac osiagni¢cia prawodawcze
innych pafistw europejskich i wprowa-
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Fragment odwrocia obrazu Jana Stanistawskiego
z pieczatka zony Janiny. Pieczatka dodatkowo
uwiarygodnia autentycznos¢ obrazu

Fragment odwrocia obrazu Jacka Malczewskiego

z pieczatka zony artysty Marii. Po Smierci Jacka
Malczewskiego prace z pracowni malarza zostaty przez
zong ostemplowane i opatrzone numerem

dzi¢ do polskiego systemu prawo regulu-
jace i jednoczeSnie niepowstrzymujace
rozwoju rynku sztuki. Kwestie ekspertow
maja rozwigzane np. Izba Belgijska Eks-
pertow w Sprawach Dziet Sztuki, czy
Urzad Aukcjonera we Frangji!8.

Dzis, w XXI w. dziatalno$¢ ekspertow
powinna by¢ wzbogacona przez rozwoj
nauki i techniki, co z pewnoScia pozy-
tywnie wplynefoby na eliminowanie
biednych ekspertyz. Dlatego ekspertami
powinny by¢ osoby o roznych kwalifika-
cjach, umiejetnoSciach i specjalizacjach.
Na rynku sztuki jest miejsce i dla histo-
rykow sztuki, i dla konserwatorow dziet
sztuki oraz innych znawcow.

A ekspertyza oprdcz analizy histo-
ryczno-stylistycznej i pordwnawczej
powinna zawieraC szczegdtowg ocene
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stanu zachowania oraz analiz¢ techniki
i technologii badanego dzieta, wraz
z wnioskami odwotujacymi si¢ do
porOwnan z innymi dzietami danego
artysty.

Proponowany przeze mnie projekt
opinii konserwatorskiej powinien zawie-
rac, oprocz opisu obiektu, oceng jego
stanu zachowania oraz szczegOtowe
badania budowy (technike i technolo-
gie). Trzeba mie¢ Swiadomosc, ze specja-
listyczna analiza wizualna stanu zacho-
wania (zaréwno w Swietle widzialnym,
UVilIR) w wielu przypadkach pozwala
wyciggna¢ wnioski pomocne przy ocenie
autentycznoSci, okreslic nawarstwienia
wtorne, w tym zakres ingerencji konser-
watorskich, czy autentycznoS¢ sygnatury.
W ten sposdb analizuje si¢ przyktadowo
rodzaj i charakter spekafi oraz przyczyny
ich powstania (np. w wyniku wtérnego
postarzania warstwy malarskiej wywo-
tuje si¢ sztuczne naprezenia, ktore maja
spowodowac powstanie spekaf). Bada-
nia budowy pozwalaja okreSli¢ cechy
warsztatu artysty, jak i przyblizy¢ czas
jego powstania.

Dzisiejszy wytrawny falszerz dodat-
kowo podnosi swoje kwalifikacje, szcze-
g6lnie gdy w gre wechodza wysokie sumy
uzyskiwane ze sprzedazy dzieta sztuki
i nie bedzie stosowal materiatow, ktorych
uzycie moze budzi€ juz na wstepie wat-
pliwosci badacza-technologa!®.

Tak jak rozwijaja sie dzi§ metody
badawcze, tak samo rozwijaja si¢ metody
1 sposoby wprawnego falszowania dziet
sztuki. Wsrod materiatlow uzywanych
gtownie do prac konserwatorskich ist-
nieje wiele produktow nadajacych si¢ do
falszowania i chetnie stosowanych przez
fatszerzy.

Zakiad Konserwacji i Restauracji Sztuki
Nowoczesnej UMK, ktorym kieruje, dys-
ponuje coraz wigksza baza danych, nie-
zbedng do analiz porownawczych konkret-
nych artystow, ale daleko jest jeszcze do
ideatu. Problem jest nie tylko z wiedza
dotyczaca budowy malarstwa obcego, co
do ktorego brak w Polsce pordwnawczych
wynikow badan, ale i malarstwa polskiego.
Dzieje si¢ tak w wyniku nieudostgpnienia
do badan zbioréw muzealnych, mimo ze
dzi§ coraz cze¢sciej stosujemy nieinwazyjne
metody badaf.

Dzis z calg stanowczoscig stwierdzam,
ze ,wiarygodna ekspertyza” to taka,
ktora faczytaby znawstwo warsztatu
artysty ze specjalistycznymi badaniami
laboratoryjnymi. Wydaje si¢, ze tylko
petna wspotpraca miedzy historykami
sztuki i konserwatorami-technologami
moze doprowadzi¢ do wyeliminowania

falsyfikatow z polskiego rynku sztuki20. W
Fot. autor
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